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Joseph Conrad: obszary transcendencji

— spor o0 moralny wymiar sztuki

Fenomen przekraczania

Od czasow Platona dyskutowany jest problem transcendencji ducha nad materig czy
duszy nad cialem. Temat ten mozna ujmowaé w rdéznych plaszczyznach. Moze przede
wszystkim w gre wchodzi¢ struktura bytu ludzkiego, gdy ,,oddzielamy” duszg¢ od ciala, a wigc
gdy powiemy, ze cztowiek ,,sktada si¢” z ciata i duszy jako dwodch odrebnych substancji
(platonski lub kartezjanski dualizm). Ale mozna réwniez bra¢ pod uwage przedmiot lub
aktywno$¢ cztowieka, w ramach ktorych wida¢ istotne réznice miedzy tym, za czym stoi
umyst (jako wladza duszy), a tym za czym stoi materia (ciato). Moze to by¢ takze poznanie,
gdy widzimy r6znic¢ miedzy aktywnos$cig naszych zmystow (postrzeganie konkretnych barw)
a aktywnos$cig naszego intelektu (pojeciowanie, wydawanie sagdoéw, autorefleksja). Moze to
by¢ wybieranie, gdy mimo presji uczué¢, aby wybra¢ jedno, wybieramy drugie dzigki Swiattu
rozumu. I tak krok po kroku we wszystkich dziedzinach ludzkiego zycia osobowego odnalez¢
mozemy co$, co jest objawem ducha wyrastajagcego ponad materie. Co wigcej, rdzne
dziedziny naszego zycia osobowego, zwane po prostu kultura, moga si¢ wzajemnie przenikac.
Naukowiec moze prowadzi¢ nie tylko badania naukowe, ale rowniez moze je prowadzié
ofiarnie, nie szczedzac sit 1 czasu, gdy postrzega, ze jego talent i praca stuza dobru innych.
Lekarz, ratujac czyje$ zdrowie lub zycie, gotéw jest nie tylko wykonywac¢ swoje obowiazki,
ale nawet gotow jest narazi¢ swoje wlasne zdrowie 1 zycie. Przyktady takie mozna mnozyc¢,
a to oznacza, ze w wielu dziedzinach kultury spotka¢ mozna transcendencj¢ umystu nad

cialem.

Przekraczanie sztuki

Dotyczy to réwniez tak waznej dziedziny kultury, jaka jest sztuka. I tu ma miejsce
,przekraczanie”, ktore w tym wypadku moze by¢ przekraczaniem samej sztuki. W dosé
prostym ujeciu moze tu chodzi¢ o podporzadkowanie sztuki innym dziedzinom kultury, gdy

na przyktad ksigzka naukowa zostanie bardzo tadnie wydana od strony edytorskiej. Ale to sg
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aspekty zewnetrzne. Chodzi bardziej o tres¢ dzieta sztuki, ktora otwarta jest na co§ innego niz
sama sztuka. SzczegoOlna sytuacja pojawia si¢ wtedy, gdy dzielo sztuki wkracza w inne
dziedziny kultury, ale w sposéb tak subtelny, ze nie traci wlasnej tozsamosci, ciagle jest
dzielem sztuki, a nie rozprawa naukowa czy religijna apologia. Chodzi o sytuacje, gdy dzieto
sztuki, przekraczajac swoje cele, zachowuje swoj status i jest nadal dzietem sztuki.
Przyktadem moga by¢ Wyznania sw. Augustyna, ktore, zachowujgc charakter religijny, sg
wybitnym dzielem literackim, czyli dzielem sztuki. Ma tu miejsce wyjatkowy proces
przekraczania: dzieto literackie jest dzielem sztuki, ale przekracza sztuke wkraczajac
w obszar religii. Jest wigc rowniez dzielem religijnym. Ale jako dzieto religijne przekracza
religi¢ 1 pozostaje dzietem sztuki. Takie zjawisko wzajemnego przekraczania pojawia si¢ u
wielkich pisarzy, tyle ze ten zwigzek moze obejmowaé rézne dziedziny kultury. I wlasnie
obok $w. Augustyna warto zwrdci¢ uwage na wybitnego pisarza, jakim byl Joseph Conrad.
W jego twodrczo$ci mamy do czynienia z przekraczaniem nie tyle sztuki przez religig, co
sztuki przez moralno$¢. Twoérczo§¢ Conrada to ciggle przekraczanie sztuki w strone

moralnosci.

Nadzwyczajna wrazliwo$¢ moralna

Czytajac Conrada, musimy pamigtac, ze nie byt tylko pisarzem-artysta. Tym, co go
wyrdznialo w sposob szczegblny, byla niezwykla wrazliwos¢ moralna. Wlasnie to stowo
,hiezwykta” nalezy podkresli¢, bo ona legta u zrédet potrzeby pisania i — w odniesieniu do
konkretnych dziet — jej zwienczenia. Mozna 1 trzeba zachwyca¢ si¢ strong literacka, bo
Conrad byt pisarzem utalentowanym, wrecz genialnym, mozna podziwia¢ jego
spostrzegawczos¢, inteligencje, zmyst dramatyzmu — ale to wszystko nie bylo wszystkim.
Kazde dzielo bowiem bylo podporzadkowane pewnej idei, a nie tylko opowiedziang

sugestywnie historig. A byta to idea moralna, ktorej stuzyta strona literacka.

Idea moralna

Ide¢e moralng mozna rozumie¢ na kilka sposobéw. Moze to by¢ po prostu
moralizatorstwo. Ono oczywiscie bywa potrzebne, zwlaszcza w literaturze dla dzieci czy dla
czytelnika o nie do§¢ wyrobionej mentalnosci, wobec ktérego literatura pelni pomocnicza rolg
wychowawcza. Moralizatorstwo moze tez by¢ ,podpigte” pod jakas ideologig, ktora
potrzebuje ,,wychowac¢” czy raczej ,,uformowac” swoich zwolennikdéw, szukajac ich

zwlaszcza w $rodowiskach ludzi dobrodusznych, ale naiwnych. Takg role pehit socrealizm
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w sztuce propagowanej przez rozne odtamy komunizmu. Moze by¢ wreszcie moralizatorstwo
o charakterze religijnym, gdy autentycznie ludzki wysilek duchowy zastepuje cudownos¢,
zbyt tatwa 1 malo wiarygodng. W tworczosci Conrada zadnego z tych typow moralizatorstwa
nie znajdziemy.

Ale czy w takim razie moze by¢ jeszcze jakie§ inne moralizatorstwo, ktore mogloby
zaspokoi¢ potrzeby czytelnika bardziej intelektualnie wyrobionego, a zarazem czytelnika

wymagajacego? Lub moze w ogoéle takie stowo jak ,,moralizatorstwo” tu nie pasuje?

Przedmowy autora a idea moralna

Aby na takie pytania odpowiedzie¢, musimy siggna¢ po dzieta samego pisarza.
Oczywiscie, nie chodzi o to, zeby streszcza¢, punktowac i analizowa¢ wszystkie jego dzieta,
bo byloby to zadaniem zbyt obszernym, zwlaszcza w przypadku artykulu, a nie monografii.
Jest inny sposob: prawie kazde z dziet poprzedzone jest krotkim wstepem od Autora.
I wlasnie w takim wstegpie pojawia si¢ czesto kilka zdan, w ktorych Conrad niejako wyjasnia,
o co mu chodzilo, skad wziagt si¢ pomyst na taka opowies¢, ktora wypehita ksigzke.
Po blizszej analizie widaé, ze w wyjasnieniu takim zawarte jest wlasnie to, czego szukamy,
jest zawarta idea moralna, jaka stoi za samym dzielem. Conrad ja wprost odstania. Wynika
z tego, ze Conrad nie chce zaskoczy¢ czytelnika, nie opiera dramaturgii na konwencji
wlasciwej kryminatom. Nie, od razu mowi wprost, o co mu chodzi, a mimo to kazda ksigzka
trzyma nas w jakim$ napigciu. Co to za napigcie? Jest to napigcie moralne, ktore si¢ga niejako
dna ludzkiej duszy, jest to napiecie, ktdre potrafili ukaza¢ tragicy greccy, a wokot ktoérego,

a nie wokot samej fabuty, skupione byto dzieto.

Idea moralna a wolnos¢

Jaki status posiada owa idea moralna? Co jest w niej szczeg6lnie wazne? Moralno$¢
w swej istocie suponuje wolno$¢. Bez wolnosci nie ma moralno$ci. Bez wolno$ci cztowiek
nie jest podmiotem-zrodtem swoich decyzji (a nastgpnie czynéw). Bez wolnosci cztowiek nie
moze byé odpowiedzialny za swoje postgpowaniel. Ale czy wolnosé ta jest absolutna? Czy
cztowiek stajac przed wyborem zawierajacym tadunek moralny czuje si¢ w petni swobodny,
by podja¢ taka decyzje, ktora przyniesie mu moralng satysfakcje? Odpowiedzi sg trudne

1 subtelne, zwlaszcza gdy podchodzimy do nich w sposob indywidualny, a nie schematyczny,

1 K. Wojtyla, Mitos¢ i odpowiedzialnosé, Lublin 2010, s. 116-135.
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gdy bierzemy pod uwagg roézne sytuacje, w ktorych ktos moze si¢ znalez¢, odczuwajac cigzar
moralny takiej sytuacji.

Popatrzmy najogoélniej, jak widzial to sam Conrad, jaki problem go szczeg6lnie
nurtowal, jakiej najlepszej szukal drogi wyjscia? I w ogdle co obejmowato pole moralnosci?
A wreszcie jaka byta geneza i1 kontekst, w ktorym jawit si¢ przed Conradem wymiar moralny
ludzkiego zycia? Pytan takich jest wiele, ale nie sg to pytania akademickie, bo kazde z nich
dotyka jakiego$ waznego kontekstu ludzkiego zycia i to w wymiarze egzystencjalnym. Jest to
wymiar, od ktoérego cztowiek jako cztowiek nie moze uciec.

Sproébujmy odpowiedzie¢ na te pytania, w §wietle tworczosci Conrada, a zwlaszcza
jego odautorskich wprowadzen, gdyz one zawieraja niejako kwintesencje problemu. Po
przedstawieniu kilku odpowiedzi zobaczymy, jak wpisuja si¢ one w dzieto jako dzieto sztuki,
a cato$¢ — czyli sztuka i moralno$¢ — w transcendentny wymiar ludzkiego zycia. Chodzi o to,
by odstoni¢ sposob, w jaki cztowiek niejako przekracza sam siebie. Gdy cho¢by natura lub
spoteczenstwo (Srodowisko) pcha go w jedng strong, a on mimo wszystko idzie w inng strong.
A idzie pod wptywem impulsu moralnego, jakiego nie odnajdujemy w $wiecie przyrody,
a takze bywa ze go brak w jakim$§ Srodowisku spolecznym, ktore dazy do catkowitego

podporzadkowania sobie jednostki.

Przekraczanie samotnosci
W powiesci Murzyn z zalogi ,,Narcyza” na plan pierwszy wybija sie samotno$é?.
Samotno$¢ jako taka nie jest czym$ moralnie ztym. W dziejach r6znych kultur pojawiajg si¢
pustelnicy, ktorzy celowo i1 z wlasnej woli wybieraja izolacj¢ od $wiata. Ale bohater powiesci
Conrada jest zwyklym marynarzem, ktory zaciagnal si¢ na statek jak wielu podobnych mu
ludzi morza. Nie przebywa na pustyni, ale wsrdd ludzi. A jednak wsrod tych ludzi jest
samotny.
Taka sytuacja nie jest normalna z punktu widzenia cztowieka jako czlowieka. Zwracat na
to uwage Arystoteles, gdy twierdzit, ze cztowiek jest stworzony do Zycia w spoteczenstwie®.
Ten za$, kto zyje samotnie, jest albo ,idiotg” (od idios, kto§ zamkniety w swojej

prywatnos$ci), albo ,.kretynem” (ho kreiton he anthropos), czyli istota, ktora wywyzsza siebie

2 _Murzyn w kubryku brytyjskiego statku jest istota samotna. Nie ma kompandéw.” J. Conrad, Murzyn z zalogi
,, Narcyza”. Opowies¢ morska, tham. B. Zielinski, Warszawa 1972, s. 7.

3 Arystoteles, Polityka, thum. L. Piotrowicz, Warszawa 1964, s. 7 (I, 9).
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ponad innych ludzi, bo nie sa dlan réwnorzednymi partnerami®. Obie te sytuacje sa, zdaniem
Arystotelesa, w odniesieniu do zwyktych ludzi nienormalne. Kiedy wobec tego pojawia si¢ tu
problem moralny? Wtedy, gdy taka nienormalnos¢ staje si¢ udziatem srodowiska, ktore kogos
chce wykluczy¢, wyizolowaé, skazaé na odosobnienie, wbrew jego woli i naturalnym
potrzebom. Taka jednostka staje si¢ ofiarg, a win¢ ponosi srodowisko. Majac bowiem na
uwadze spoteczng natur¢ kazdego cztowieka, nie wolno zadnego cztowieka od spoteczenstwa
izolowa¢. Taka izolacja jest z gruntu zta moralnie w wymiarze ludzkiej natury, a nie tylko
w sensie socjologicznym, psychologicznym czy kulturowym.

We wspomnianej powiesci, ktorej akcja rozgrywa si¢ na statku, pojawia si¢ konflikt na
poziomie kulturowym: Murzyn, a byly to czasy, gdy pojecie niewolnictwa lub nizszosci
antropologicznej Murzynow jeszcze byto, jesli nie prawnie to mentalnie obecne — zostal
wykluczony ze srodowiska marynarzy. Tym $rodowiskiem jest ,British Castel”, czyli grono
Brytyjezykow, ktorzy tworza wspolnote, ale zamknigta, na wzoér wiezy. Nie dopuszczaja do
siebie nikogo z zewnatrz. Murzyn nie jest ich kamratem, czyli kompanem, kolega. A to
oznacza, ze jest jako czlowiek wykluczony. Ma to negatywne znaczenie nie tylko
socjologiczne, ale wregcz antropologiczne, jak rowniez teologiczne. Nie chodzi tu jednak
o jaka$ forme rasizmu, ktory ma charakter ideologiczny, lecz o istot¢ bycia cztowiekiem.
Wykluczenie spoleczne jest sprzeczne z istotg bycia cztowiekiem.

Cztowiek potrzebuje réznych wspolnot (Srodowisk). Najpierw jest to wspolnota
rodzicow. Nastegpnie jest to wspolnota rodziny, potem wspdlnota domowa, wspdlnota rodowa
1 miejsca zamieszkania. Dalej wspolnota pobieranej edukacji, czy to beda rdzne szkoty, czy
organizacje milodziezowe. Jest tez wspolnota religijna, obecna w kazdej kulturze, choé
o réznych obliczach. A wreszcie nie mozna zapomnie¢ o wspolnocie narodowej 1 wspolnocie
pracy. Mimo réznic wspdlnoty moga wspotistnie¢, dopetniaé si¢ 1 wspotpracowaé, sa na
siebie otwarte, bo zadna z nich nie jest w pelni samowystarczalna ani doskonata.
Cztowiekowi, z uwagi na jego otwartos¢, jedna wspdlnota nie wystarcza.

Murzyn jest samotny. Ta samotno$¢ wrecz krzyczy. Wspolnoty, ktorych akceptacji
cztowiek szuka, to wspolnota rodzinna 1 wspdlnota przyjacielska. Obie leza u podstaw
naturalnego pragnienia, w jakie wyposazony jest cztowieka. Ale takich wspolnot na statku
Murzyn nie znajduje. Bo ta wspolnota, ktéra si¢ na statku zawigzata, zamknela si¢ na innych.
Conrad w tej sytuacji, ktorej motyw modgl rozpozna¢ na jednym ze swoich rejsow,

nie pomingl, a zaczal dragzy¢ jako nie tylko artysta, ale 1 mysliciel. I wtedy, gdy sytuacja

4 Tamze.
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stawala si¢ coraz jasniejsza w swym tragizmie, jej bohater, a zarazem ofiara, stata si¢
Conradowi nie tylko wspottowarzyszem wyprawy, ale kim$ wrecz ,,bardzo drogim”®. | tak
doszto do powstania nowej wspolnoty o wymiarze duchowym, wspdlnoty ludzi, ktérzy sami
w sobie samotni, odnajdujg si¢ w srodowisku tych, ktorych by¢ moze nawet nie znaja, takich
cho¢by jak Joseph Conrad. Jego ksigzka, ale takze 1 wewngtrzna intencja, otworzyta
przestrzen, w ktoérej cztowiek odzyskuje §wiat bliskich, a nieznanych mu ludzi. Postawa
Conrada oznaczala przekroczenie granic, wyjscie ponad utarty i charakterystyczny dla jakze
wielu kultur zwyczaj, ktory kaze zamkna¢ si¢ we wiasnym gronie.

Za Murzynem z zatogi ,, Narcyza” mogt ukrywaé si¢ sam Conrad. Bo przeciez on tez
znalaz} si¢ na morzu jako marynarz, pochodzacy z innego kraju, z innego narodu, z innej
spotecznos$ci, jako kto$ kto poczatkowo nie znal nawet jezyka (angielskiego), a ktoérym
komunikowala sie zaloga®. Conrad osobiscie do§wiadczyl samotnoéci, ktora dla niego tez nie
byla stanem naturalnym, zwlaszcza ze wywodzit si¢ z warstwy (polska szlachta), ktora bardzo
cenita sobie towarzysko$¢’. Conrad musial gleboko przezywaé chwile samotno$ci, na ktérg
bywat skazywany przez $rodowiska wywodzace si¢ z innych kultur, méwigce innymi
jezykami, i co tu duzo méwié, w wiekszosci o nizszej kulturze niz jego wlasna, jakga chocby
cze¢sciowo wyniost z rodzinnego $rodowiska. Musial to dotkliwie odczuwac, cho¢ rozumiat,
jakie sa powody takiej izolacji. Stad jawila si¢ potrzeba przekroczenia konwenansow kultury,

ktora zamyka si¢ na innych.

Otwartos¢ na pi¢kno jako dobro
Otwarto$¢ na czlowieka spoza wtasnej rodziny i przyjaciot, spoza krggu zawodowego
czy warstwy spolecznej, jest znakiem wyzszej kultury. Arystoteles kulturg takg zorientowang

na ,,dobro wspolne”, a nie na ,,dobro partykularne” okreslat mianem kalokagathia (pigkno —

5 Murzyn z zatogi, dz. cyt., s. 7.

5 Conrad z domu rodzinnego wynidst znajomos¢ francuskiego, a ze szkoty — laciny, angielskiego natomiast nie
znat, chociaz jego tata, Apollo Natecz Korzeniowski, byt wysoce wyksztatcony (Uniwersytet w St. Petersburgu,
Wydziat Studiéw Orientalnych i Filologii) i parat si¢ thumaczeniem z francuskiego (m.in. Victora Hugo) i
angielskiego (w tym Szekspira). Pisat tez wiersze. Conrad, Listy, thum. H. Carroll-Najder, Warszawa 1968, s.
175. Conrad w liscie do Edwarda Garnetta opisuje specyfike polskiej literatury i kresli sylwetke swojego ojca,
tamze, s. 173-176.

7 Za reprezentanta wysokiej polskiej kultury szlacheckiej shuzy¢ moze ojciec wuja Conrada, Tadeusza
Bobrowskiego, o ktory czytamy: ,,Ojciec moj byl bardzo piecknym mezczyzna, bardzo uprzejmego i powaznego
obejscia, nie bez pewnej dworskosci w tym, co mogla mie¢ przyjemnego, to jest niezmiernie mitego i tatwego

zachowania si¢. Umiat on i siebie u obcych, i tych w domu wlasnym, kazdego na wlasciwym miejscu postawic”.
T. Bobrowski, Pamigtnik mojego zycia, Warszawa 1979, t. 1, s. 54-55.
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dobro) majac na mysli wspdlnote potagczong najwyzszym dobrem, jakim jest dobro godziwe
(bonum honestum)®. Nie jest to wigc zbior przypadkowych jednostek, ani formacja wojskowa
lub administracyjna, lecz wspolnota duchowa o najwyzszej wrazliwosci moralnej. Dopiero
taka wspodlnote sta¢ na pigkng otwarto$¢ i goscinno$¢. Conrad, by podkresli¢, jak taka wtasnie
postawa wobec Murzyna jest mu bliska, wyjasnia, ze ujecie w formie literackiej takiej postaci
wymaga wielkiej delikatnosci (sprawy moralne sg delikatne, a nie schematyczne), 1 ze mogt
napisaé tylko jedno dzielo, ktore skupione byloby wlasnie kolo takiej postaci®. By¢ moze
chodzitlo wlasnie o to, by unikng¢ schematyzmu ukazujac jednostk¢ w jej dramatycznej
1 osobistej sytuacji samotnosci wsrod ludzi.

W takim ujeciu problemu samotnosci Conrad przekracza podejscie czysto
psychologiczne czy socjologiczne. Wkracza do ludzkiej natury, by znalez¢ odpowiedz
w ramach kultury wysokiej. Bo do kultury wysokiej nalezy taki zwigzek miedzyludzki, ktory
przekracza granice biologii i socjologii. Jest to zwigzek mig¢dzyludzki, ktéry zachowuje
najcenniejsze cechy tego, co ludzkie, gdy poczatek bierze w rodzinie, rozwija si¢ wsrdd
przyjaciot, ale otwarty jest na kazdego cztowieka. Ta ostatnia faza nie ma nic wspolnego z
wywodzacym si¢ z pozytywizmu pustostowiem (abstraktem) w rodzaju ,,mito$¢ ludzkosci”?.
Tu chodzi o konkretnego czlowieka odkrytego w jego spolecznej, ale i unikalnej naturze,
ktdra potrzebuje innych dla osiagnig¢cia najwyzszego poziomu moralnego, by nim si¢ w Zyciu
kierowa¢. Ten poziom przekracza po kolei rozne stopnie ludzkich relacji spotecznych takich,
jak rodzina czy zawod, by do nich nawigza¢, ale juz na wyzszym poziomie kultury. To ten
wyzszy poziom, zwany w tradycji klasycznej bonum commune, z jednej strony otwarty jest na
innych ludzi, a z drugiej pozwala osiaggna¢ wysoki poziom moralny, ktdry nie przebiega
w 1izolacji od innych. By jednak taki poziom osiggnag¢ nie mozna si¢ zamykac
w uwarunkowaniach, jakie niosg ze sobg potrzeby biologiczne czy socjologiczne. Trzeba je
przekraczaé, ale w taki sposob, ze mozna do nich wrdci¢ nadajac im znamiona kultury

wysokiej. Te droge okreslano w tradycji klasycznej mianem sublimacji'!.

8 P. Jaroszynski, Kalokagathia, w: Powszechna Encyklopedia Filozofii, t. 5, Lublin 2004, s. 444-447.

® Na marginesie mozna zauwazyc¢, jak Conrad przeskoczyt mentalno$¢ nie tylko swojej epoki, ale rowniez nam
wspolczesnej, gdzie dominuje fatszywie pojeta moralna wrazliwos¢ przybierajaca postaé politycznej
poprawnosci. Poprawnos¢ ta autentyczng moralno$¢ zamienia na ideologig.

10 A. Comte, Rozprawa o duchu filozofii pozytywnej. Rozprawa o caloksztaicie pozytywizmu, thum. B. Skarga, W.
Wojciechowska, Warszawa 1973, s. 45-49.

11 D, Radziszewska-Szczepaniak, Podstawy koncepcji sublimacji uczué u sw. Tomasza z Akwinu, Olsztyn 2002.
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Chodzito tu o to, zeby nie poddac si¢ naturze czy jakiemu$ Srodowisku w sposob
zdeterminowany 1 bezwzgledny, lecz by ich sile (czy to biologiczng, czy spoteczng)
uszlachetni¢ przez nakierowanie na to, co duchowe. Dopiero wtedy nast¢puje integracja
jednostki w jej roznych wymiarach zycia. Ich czgécig moze by¢ rowniez samotnos¢, gdy bywa

stanem cztowieka dojrzalego, a wigc gdy jest dobrowolna i1 oparta na kulturze wysokie;j.

Sens wykluczenia

Wyjsciowy dramat wykluczonego Murzyna z powiesci Josepha Conrada jest okazja do
analizy pojecia ,,wykluczenia” zupetnie w innym duchu niz ten, jaki towarzyszy wspotczesnej
polemice o zabarwieniu nie antropologicznym, lecz politycznym czy nawet ideologicznym.
Conrad swoim podejsciem ,,wyprzedzil” niejako czas, poniewaz badajac stron¢ moralng
,wykluczenia” otworzyl drzwi do strony antropologicznej i egzystencjalnej, ktére sa
,»ponadczasowe”. Sita tych ostatnich opiera si¢ na odkryciu w cztowieku transcendencji, czyli
zdolno$ci przekraczania réznych ograniczen, w ktorych mozna pozosta¢ (rodzina, lokalna
spoteczno$¢), ale ktore nabierajg wyzszego wymiaru, gdy otwarte sg na to, co duchowe — by
nastgpnie wroci¢ do standw nizszych, facznie z biologia, ale uszlachetniong dzigki sublimacji.

Takie podejscie do problemu samotnosci, gdy z jednej strony z natury jako ludzie
jesteSmy na siebie otwarci, a z drugiej poprzez samotno$¢ wyzszego typu mozemy
podejmowacé wysitek cigglego rozwoju, nabiera charakteru egzystencjalnego, jest czyms
wiecej niz wspolne podjecie jakiej$ pracy czy wspolne spedzanie wolnego czasu'?. Dokonuje
si¢ co§ wyzszego 1 to za sprawg sztuki, ktora bierze udzial w procesie doskonalenia srodkéw
i uswietniania celow®3. Proces ten przekracza zwykly utylitaryzm, do ktorego ograniczona jest
zarOwno aktywnos$¢ samej przyrody, jak i sztuka sprowadzona do rzemiosta lub technologii.

Conrad nie wszystko wprost dopowiedzial, ale tym, co napisal, zainspirowal do
dalszych poszukiwan, ktore pomagaja lepiej i glebiej pozna¢ cztowieka, zwtaszcza w aspekcie

przekraczania samego siebie.

12 Przemawia do naszej zdolnos$ci do$wiadczania zachwytu i podziwu, do wyczucia tajemnicy otaczajgcej nasze
zycie, do naszego poczucia lito$ci, pigkna i bolu, do utajonej tacznosci z catym swiatem — i do subtelnego, ale
niezwycigezonego przeswiadczenia o solidarnosci, ktora zespala w jedno samotno$¢ nieprzeliczonych serc
ludzkich, do wspdlnoty w marzeniach, radosciach, troskach, dazeniach, ztudzeniach, nadziei, leku, ktora wiaze
cztowieka z cztowiekiem, ktora taczy catg ludzko$¢ — umartych z zywymi, a zywych z jeszcze nienarodzonymi.”
Murzyn z zatogi, dz. cyt., s. 10.

13 I stéw ich wystuchujemy z uszanowaniem, albowiem majg na wzgledzie sprawy wazkie: ksztalcenie naszego
umystu i nalezytg dbato$¢ o ciato, spetnienie naszych ambicji, doskonalenie $rodkéw i u§wietnienie naszych
cennych celéw.” Tamze, s. 9-10.
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Przekraczanie nie-prawdy i niesprawiedliwos$ci

Ale jest jeszcze drugi watek moralny, jaki zasygnalizowany zostaje przez Conrada
w tej samej ksigzce, tyle ze w Przedmowie, ktéra dodano w drugim wydaniu'®. Ten wymiar
roOwniez zawiera element transcendencji, na ktéry wczesniej zwracali uwage geniusze
starozytnej Grecji.

O jaki watek moralny tu chodzi? Jest to watek wyjatkowo doniosty w kulturze
zachodniej, zwlaszcza u jej zrédet greckich i chrzescijanskich. Chodzi o Prawde. Watek ten,
cho¢ wazny, mozna tatwo zbagatelizowaé, zwlaszcza gdy pojecie prawdy jest albo
wyswiechtane, albo tonie w morzu relatywizmu i subiektywizmu. Dlatego tym wigksze
znaczenie ma kontekst, w jakim Conrad méwi o Prawdzie. Jest to kontekst jak najbardziej
moralny, bo chodzi o zwigzek Prawdy ze Sprawiedliwoscia. A sprawiedliwo$¢, obok prawdy,
to jeden z kluczowych elementow kultury greckiej, wokot ktorego skupiona byla mysl
mitologiczna (religia), filozoficzna (Hezjod, Platon), artystyczna (tragicy greccy jak Sofokles,
Eurypides czy Ajschylos). Mozna $mialo powiedzie¢, ze w centrum kultury greckiej byta
dike™®. Ta dike, aby byta autentyczng sprawiedliwoécia, musiata by¢ osadzona w Prawdzie.
W przypadku Conrada chodzito przede wszystkim o zwigzek prawdy z moralnoscia, ktorej
wyjatkowo waznym przejawem byla wlasnie sprawiedliwos$¢. Przy takim podej$ciu artysta
dotacza do szeregu innych poszukiwaczy Prawdy, takich jak mysliciel 1 uczony, czyli filozof
1 naukowiec. W tym tez Swietle artysta dotgcza do najbardziej powazanych spotecznie zajec,
ktore sg stuzebne wobec ludzkosci. W ten sposob przekroczone zostajg tez ograniczenia, jakie
narzuca sam zawod (artysta jako malarz, artysta jako kompozytor), by sta¢ si¢ $wiadkiem
1 glosicielem prawdy, a wiec warto$ci przekraczajacej okreslony zawdd czy specjalizacje.

Podejscie Conrada do Prawdy jest inne niz to, ktore jest udziatem uczonego
1 mysliciela (filozofa). Artysta potrafi zglebi¢ samego siebie, by odnalez¢ najsubtelniejsze
wiezi faczace go z ludzkos$cia. Pojawiaja si¢ one w oparciu o lito$¢, pickno i bol, ale takze
poprzez solidarno$¢, obejmujaca wszystkich ludzi, wspdlnote (,,nieprzeliczonych serc

ludzkich”). Dopiero wtedy rodzi sie tez ta najglebsza sprawiedliwo$é!®.

14 Przywrocono rowniez wezedniejszy tytut ksiazki, ktory zamieniono na The Children of the Sea: A Tale of the
Forecastle.

15W. Jaeger, Paideia, Warszawa 1962, s. 130-131.

16 Conrad, Murzyn z zalogi, dz. cyt., s. 10.
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By do takiej sprawiedliwosci dotrze¢, potrzebne jest przekraczanie samego siebie
1 spoteczenstwa w wymiarze zewnetrznym, czysto formalnym, czyli takim jaki dzi§ nosi
miano pozytywizmu prawnego. Prawo w takim wydaniu jest ,tatwe”, nie wymaga ani
glebszego poruszenia uczu¢, ani sumienia, ani poczucia ludzko$ci. Wystarczy znajomos$é
przepisOw i ich mechaniczna wrecz aplikacja. Natomiast prawdziwa sprawiedliwo$¢ musi by¢
powigzana z prawdg, ktora wieloaspektowo odstania istote kazdego czlowieka, w jego
jedynosci i niepowtarzalnosci. Podja¢ trzeba wielowymiarowy wysitek, a wiec wysitek
wszystkich ludzkich wtadz poznania i mitosci, by cztowieka i jego postgpowanie prawidtowo
odczyta¢. W tym zakresie filozofii i nauce, ale takze prawoznawstwu przychodzi w sukurs
sztuka, zwlaszcza literatura, ktéra ma moc przekraczania granic réznych dziedzin. I wiasnie
z takg $wiadomos$cia swojej misji jako pisarz temat ten, czyli zwigzek miedzy prawda
i sprawiedliwo$cig podejmowat w swej tworczoscig Conrad. Szczegdlnym przyktadem jest
powies¢ Murzyn z zalogi ,, Narcyza”, w ktorej kategoria przekraczania jest niezwykle bogata,

a zarazem jakze ludzka.

Przekraczanie losu: wolnos¢

W innej powiesci, Gra losu, pojawia si¢ zagadnienie dramatyzmu ludzkiego zycia,
w ktorym nastepuje zderzenie ludzkiej decyzji (ludzkiego wyboru) z czyms, co od cztowieka
jest niezalezne, a czemu czlowiek zdaje si¢ by¢ ostatecznie podporzadkowany. To Los.
Niezaleznie od tego, czy zycie toczy si¢ skromnie i gdzie§ na uboczu, czy tez w $wietle
jupiteréw 1 w obliczu wielkich wydarzen, jest to Zycie cztowieka, a to oznacza, ze ma tu
miejsce konfrontacja wyboru z losem. Zderzaja si¢ ze soba dwie kategorie: pierwsza to ludzka
decyzja, druga — niezalezny od cztowieka los. Conrad bardziej przechyla si¢ w strong losu,
z ktoérym cztowiek spotyka si¢ u kresu swojego zycia. Cel ten okazuje si¢ czyms$ jakby z gory
przeznaczonym. Nie jest to jednak determinizm w jego wersji uproszczonej, ktora pozbawia
cztowieka w ogdle wolnosci, tak jakby byl tylko elementem tego, co si¢ dzieje. Conrad
uwaza, ze owszem, wolnos$¢ istnieje, ale w sposob zagadkowy bierze nad nig gore los. Pisarz
nie jest od tego, zeby wyjasni¢ to zagadkowe zjawisko, moze natomiast plastycznie je opisac.
I w takiej roli postrzegal si¢ Conrad jako pisarz. Dostrzegajac przewage losu uswiadamia

sobie, ze przeciez gdyby los catkowicie determinowal nasze Zycie, to trudno byloby zycie
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takie okresli¢ w kazdych warunkach mianem sprawy wielkiej'’. Bo jest to sprawa wielka,
nawet jesli czyjes zycie wydaje si¢ bardzo prozaiczne 1 skromne, do tego stopnia, ze mozna
by je opisaé na ,,bibutce od papierosa™®.

Czy tu pojawia si¢ transcendencja, ktéra obejmowataby catos¢ ludzkiego zycia,
niezaleznie od jego dilugosci? Wiadomo, ze kategoria fatum bardzo mocno wpisala si¢
w kulture grecka 1 rzymska. Pojawita si¢ tez w chrzescijanstwie, ale nabrata innego wymiaru.
Temat ten byl skrupulatnie analizowany przez chrze$cijanskich teologdw na czele ze $w.
Tomaszem z Akwinu. Gtowny problem byl pytaniem o to, czy da si¢ pogodzi¢ wszechmoc
Boga z ludzka wolnoscia'®. Doktadniej méwiac, jesli cztowieka pozbawimy wolnosci, to czy
bedzie on nadal cztowiekiem-osobg? A z drugiej strony, jesli Bog jest Bogiem osobowym,
jesli jest Bogiem-Stworcg, Bogiem nieskonczonym o nieskonczonej mocy, to czyz nie
posiada mocy kierowania ludzkim zyciem i posiadania wiedzy na temat przysztosci?

W ramach teologii chrzescijanskiej wypracowano tu kategorie opatrznosci
i predestynacji. Predestynacja miata by¢ czg$cig opatrznosci. Spor dotyczyt perspektywy
ostatecznej, jaka jest ludzkie zbawienie. W islamie i protestantyzmie na zbawienie czlowiek
nie mial zadnego wplywu, wszystko bylo w gestii woli Boga. Natomiast w katolicyzmie
pozostawata furtka na ludzkie postgpowanie, ktére mogto liczy¢ sie¢ w ogdlnym rachunku
tego, dzigki czemu cztowiek moze by¢ zbawiony. Zbawienie w jakim$ stopniu zalezalo tez od
cztowieka, ktory robit dobry lub zty uzytek ze swojej wolnosci®.

Conrad nie wkracza w spory o charakterze metafizyczno-teologicznym, ale spory takie
toczono przed wiekami i toczone sg nadal. Czytajac Conrada musimy mie¢ $wiadomos¢ ich
obecno$ci. I jesli zadajemy pytanie o ludzka wolno$¢, to konieczne jest odrdznienie
wielorakich podejs¢, by znalez¢ wiasciwy kontekst dla stanowiska Conrada. Na pewno nie
jest to chaos, bo decyzje nasze nie sg przypadkowe, nie jest to tez powierzchowny

determinizm (bo cztowiek doswiadcza podejmowania swoich decyzji), nie jest to tez

absolutyzm, poniewaz cztowiek zachowujac wolno$¢ nie staje w obliczu calkowitej

17 Historia ludzi na tej ziemi od poczatku $wiata databy si¢ stresci¢ w jednym, niezmiernie przejmujacym
zdaniu: Urodzili sie, cierpieli, umarli... A jednak jest to wielka historia!”, J. Conrad, Gra losu, ttum. T.
Tatarkiewiczowa, Warszawa 1973, s. 8.

18 Wybrawszy pewng metode i zadajac sobie wiele trudu mozna by niewatpliwie pomiescic te powie$¢ na
bibulce od papierosa”, tamze.

19 Zagadnienie to omawia §w. Tomasz z Akwinu w Sumie Teologicznej I, 22-23.

20 P, Jaroszynski, L. Rolstone, Europe: Civilizations clashing. From Athens to the European Union, Peter Lang,
Berlin 2019, 68-70.
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niezaleznosci czy uwarunkowan dla swoich decyzji, zwlaszcza w jakiejs dalszej
perspektywie. Ta perspektywa wraz z uptywem lat i probg ogarnigcia Zycia nabiera jakiego$
glebszego sensu. Conrad, jako pisarz wyczulony na ludzkie zmaganie o ludzki sens zycia, ten
wtasnie motyw losu (nie przypadku!) podejmuje. Dla pisarza intrygujaca jest sytuacja, gdy
cztowiek jest wolny, ale nie absolutnie, 1 gdy jest zdeterminowany, ale nie w catosci. Gdzie
wiec ulokowana jest ludzka wolnos$¢? Jak jg inaczej okreslic¢?

Sproébujmy zanurzy¢ si¢ w kontekst tego zagadnienia, w jakim problem si¢ ukazuje.
Na trop naprowadza nas autorskie wprowadzenie do tej powiesci. Pojawia si¢ tam pewna
idea, ktora dotyczy szczegdlnie moralnosci, a przez moralnos¢ rowniez wolnosci. Odcinajac
si¢ od dydaktyzmu, Conrad kladzie nacisk na to, ze kazdy stan, jesli wkracza w obszar uczu¢
1 rozumu, posiada wymiar moralny. Twierdzenie takie wyglada na pierwszy rzut oka mato
przekonujaco, poniewaz moralno$¢ wigzemy nade wszystko z wolng wola, tymczasem
Conrad chce zaakcentowaé jeszcze co$ innego, wlasnie uczucia i rozum. Oczywiscie, uczucia
w etyce klasycznej miescity si¢ w obszarze moralnosci jako cnota zwane umiarkowaniem lub
mestwem, natomiast rozum mial by¢ usprawniony przez roztropnos¢. Ale Conradowi
chodzito o co$ jeszcze innego, a mianowicie o szczero$¢. To szczero$¢ zostaje podniesiona do
rangi moralnej. Tym razem jednak chodzito nie o szczero§¢ bohatera powiesci,
ale o szczero$¢ pisarza jako Autora. Na niego natozony zostaje ten warunek szczerosci, dzigki
czemu dzieto obok artyzmu posiada dodatkowg zalete moralna. Gdy warunek szczerosci jest
spetniony, Autor nie musi pouczaé, co bytoby dydaktyzmem, ale wypowiadajac si¢ na rozne
tematy, posrednio ukazuje ich strong¢ moralng. W stosunku do siebie jako Autora Conrad stara
si¢ podkresli¢, ze nie zamierzal podwazac¢ podstawowych zasad Zyciowych, tak potrzebnych
ludzkosci w skali masowej, zarowno gdy chodzi o przetrwanie jak 1 sigganie po wyzsze
ideaty. To co sam uwazat za kluczowe dla moralnosci, to ,,intencje”. Z kontekstu widac,
ze moéwigc o intencjach, Conrad ma na mysli zamiar, czyli jakby zamyst, ktory bedzie
zwienczony decyzja. To jest rdzefn ludzkiej moralno$ci, a nie zewnetrzne skutki, na ktore
wplyw moze mie¢ szereg niezaleznych od dzialajacego czynnikow?!. Conrad trafit w sedno,
ten punkt jest w zyciu moralnym najistotniejszy, a wigc 1 najbardziej dramatyczny. A jesli
dramatyczny, to i artystyczny.

Z opisu, jaki zawiera wypowiedz Conrada, chodzi wtasnie o intencj¢ pojmowang jako
decyzja. Intencja moze by¢ tylko zamystem, ale przed decyzja. Intencja, w sensie klasycznym

(intentio, tac.) wskazuje cel-kierunek naszego zadziatania, np. naszg intencjg jest dotarcie do

2L MLA. Krapiec, Ja — czlowiek, Lublin 1991, s. 312-317.
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mostu. Ale sama intencja to za mato, aby zadzialanie miato miejsce. Potrzebna jest decyzja:
»id¢ w tym kierunku”. I nast¢pny krok to wyruszenie w droge. Wtasnie na poziomie decyzji
odstaniamy istot¢ wolnosci jako wolno$ci ludzkiej. To, co zachodzi przed decyzja, jest
przygotowaniem do decyzji, a to co dzieje si¢ po decyzji, moze by¢é uwarunkowane
czynnikami zewnetrznymi, na ktore nie mam wplywu, a wiec za ktére nie jestem w petni
odpowiedzialny. Moge wregcz celu mojej decyzji 1 intencji nie osiggnaé, gdy np. po drodze
zostane napadniety?2,

Odpowiedzialnosci za przerwanie wedrowki sam wedrowiec juz nie ponosi. To jest
juz inny historia, ktéra w odniesieniu do wedrowca, z uwagi na intencje, nie posiada
kwalifikacji moralnych, poniewaz w intencji wedrujacego nie bylo tego, aby przerwaé drogg.
Dla rdzenia swej powieSci Conrad wybral moment najbardziej dramatyczny i najbardziej
ludzki®. Ludzki to znaczy, jak najbardziej odlegly od tego, co ma swo6j odpowiednik
w $wiecie pozaludzkim, czyli cho¢by w §wiecie przyrody albo w $wiecie ludzkim, tyle ze
postepujacym wedle utartych i masowych szablonéw. Tak oto spotykaja si¢ w koncu roézne
watki zasygnalizowane przez Conrada w jego odautorskim Wstegpie, by prowadzi¢ do
wspolnej konkluzji: Los, ktory zdaje si¢ by¢ ponad ludzka wolnoscig i ktory determinuje
ludzkie zycie, jest bezsilny wobec decyzji (intencji), jaka rozgrywa si¢ wewnatrz cztowieka?*.
W ten sposob zostaje ocalona wolno$¢, a wraz z nig moralnos¢. Jest to mozliwe, dzigki temu,
ze cztowiek przekracza réznorodne uwarunkowania, jakie wptywaja, ale nie zastepuja jego

decyzji (intencji).

Przekraczanie stoicyzmu

W powiesci Zwyciestwo kolejny dylemat moralny dotyczy sytuacji cztowieka, ktory
znajduje sposob na przetrwanie w warunkach samotnosci, przetrwanie, z ktorego jest
zadowolony, a wiec niejako jest szczesliwy. Przyktadem takiej postawy byt w filozofii
starozytnej stoicyzm. Byl on propozycja na zdobycie szczgécia, czego warunkiem bylo nie

tylko zycie zgodne z naturg, ale rowniez umiejetno$¢ uniezaleznienia si¢ od ludzi (unikanie

22 M.J. Adler, Dziesigé bledow filozoficznych, thum. J. Marzecki, Warszawa 1985, s. 130-138.

23 Z poczuciem humoru Conrad tak konczy stowo od Autora: ,,Pragne jak najdobitniej podkresli¢, ze gdy
zasiadam do pisania, moje zamiary sg jak najlepsze, cho¢by rezultat ich okazat si¢ bardzo zatosny”, Gra losu, dz.
cyt., s. 10.

24 Tamze, S. 9-10.
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gawiedzi)?®®. Poczatkowo wydawalo sie, ze bohater Zwyciestwa osiagnat szczeicie, dzieki
zajeciu postawy stoickiej, potem jednak rzeczy potoczylty si¢ inaczej. Nie wzigt bowiem pod
uwage, ze nie wystarczy zdoby¢ szczescie, trzeba je jeszcze utrzymaé, a gdy jest taka
potrzeba — umiec je broni¢. I tu okazato si¢, ze Heyst, bohater powiesci, nie posiada zdolnosci
samoobrony, nie potrafi energicznie wziag¢ si¢ do pracy, nie posiada szeregu umiejetnosci,
ktore pozwalajg na zadziatanie szybkie i1 skuteczne, i to niezaleznie od tego, czy dla dobra czy
dla zta.

Tak ukazany stoicyzm zawiera zbyt wiele stabosci, by mogt zyskaé akceptacj¢ nie
tylko moralng, ale rowniez artystyczng. Cho¢ nalezy podkresli¢, ze o ile w sztuce napigcie
w strong zta odgrywa wazng rolg, to w przypadku moralno$ci akceptacji takiej wprost zdoby¢
nie moze, poniewaz obowiazuje zasada, ze im wigcej zla, tym gorzej. W sztuce natomiast zto
moze zdoby¢ aprobate, ale na poziomie intencjonalnym, a wigc jako byt pomys$lany, a nie
realny. Jako pomys$lany moze by¢ potrzebny dla konstrukcji dzieta z jego napieciem miedzy
przeciwstawnymi warto$ciami. Natomiast jako byt realny, zto jest brakiem dobra, a taki brak

moze destrukcyjnie wptywaé na cato$é?®.

Przekraczanie kryzysu

W powiesci Smuga cienia bohater, ktorym jest sam Jozef Conrad, nie stoi przed
jakim$ dylematem moralnym, lecz raczej egzystencjalnym. Przed takim dylematem przed
wiekami stangl sam Dante Alighieri. Dylemat ten pojawi¢ si¢ moze u kazdego mezczyzny,
co w jezyku angielskim nosi miano ,kryzysu wieku $redniego” (midlife crisis). Dante od
takiego wiasnie kryzysu zaczyna swe arcydzieto, jakim jest Boska komedia:

,,Nel mezzo del camin di nostra vita

mi ritrovai per una selva oscura

ché la diritta via era smarrita”?’.

Dla Conrada kryzys ten nie jest banalnym problemem psychologicznym, lecz
wkroczeniem na kolejny etap Zycia. Pierwszy etap jest jak nurt, ktoéry nas porywa, jest to etap

dziecinstwa 1 mtodos$ci, drugi natomiast jest etapem refleksji 1 faktycznego wyboru. W drugim

etapie zycie rzuca czlowiekowi wyzwanie, wobec ktorego czuje si¢ on maty 1 bezbronny jak

25 L.A. Seneca, Listy moralne do Lucyliusza, thum. W. Kornatowski, Warszawa 1961, 1, 7, s. 17.
%6 M.A. Krapiec, Dlaczego zto? Rozwazania filozoficzne, Lublin 1995, rozdz. 3.

27 https://kalliope.org/en/text/dante2005050101
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kropla przeciw oceanowi®®. A jednak obudzona refleksja i poczucie wolnosci, a takze
otwartos$¢ na ludzka przyjazn sprawiaja, ze czlowiek mimo wszystko zaczyna zbiera¢ sity, by
si¢ nie podda¢, bo odczytuje t¢ nowa sytuacje jako najwicksza probe. Towarzyszy mu
wyjatkowo intensywne uczucie. Tu warto wyjasnié, ze stowo ,,uczucie” nie ma w tworczosci
Conrada znaczenia czysto emocjonalnego, lecz bardziej wznioste, jako nasze zycie bardziej
$wiadome, mimo ze w chwili nadejscia kryzysu wszystko zdaje si¢ zmierzaé ku zatracie®®.

Takie podejscie do zycia w fazie przetomu jest znakiem transcendencji, czyli
mozliwo$ci wyjscia ponad stan, w jakim z natury si¢ znalezliSmy, zarowno pod wzgledem
naszej istoty jak 1 uptywajacego czasu. Stan, w ktorym oczekujemy nie na degradacje
1 unicestwienie, ale na nasze podwyzszenie. Bedzie to mialo miejsce wowczas, jesli
wezmiemy zycie w nasze r¢ce, by juz swiadomie dazy¢é do naszego celu. Nie mozemy si¢
podda¢ kryzysowi, nie mozemy zdac si¢ na samoczynny bieg wydarzen, tak jak to miato
miejsce w okresie sprzed kryzysu, gdy glownie sama natura nas jakby niesie. Co wigcej, w tej
nowej fazie wybiegamy z jednej strony w przyszto$¢ juz jako istoty dojrzate, ale z drugiej
strony cofamy si¢ w przesztos¢, lecz nie po to, zeby powspominaé, lecz by zrobi¢ swoisty
,rachunek sumienia”, czyli odkry¢ to, czego nie powinni§my byli zrobié, a co w jakims$ sensie
jeszcze teraz mozemy naprawi¢®.

Pamig¢ nasza cofa si¢ wiec do przesztosci, ktorg staramy si¢ odczyta¢ i zrozumiec,
a nawet oceni¢ w najdrobniejszych szczegdtach. Moze pojawi¢ si¢ poczucie winy,
mimo ze w obecnym stanie zdajemy sobie sprawe, ze wczesniej nasza odpowiedzialnos¢ bylta
znikoma. A jednak byta. Conrad nie przepusci zadnego drobiazgu, poniewaz w jego oczach
kazda przewina moralna jest przewina. A przewina domaga si¢ rozpoznania, naprawy
1 zado$¢uczynienia. W tym momencie lepiej rozumiemy, dlaczego Conrad wraca do
przesziosci, ktorg symbolizuje w sposob dos$¢ zaskakujacy... jezyk. Conrad ma poczucie winy

»31 Wtaénie taki drobiazg,

(,,wstyd i nieomal megka”) za dawne ,potkniecia w mowie
ktory w dzisiejszych czasach i1 na kazdym etapie zycia, rowniez w okresie dorostosci, jest

traktowany jako co$ normalnego i zwyklego, wtedy dla Conrada byl godnym nagany.

28 TIstniato jednak uczucie wspolnoty, jakkolwiek z uwzglednieniem olbrzymiej roznicy skali — jak gdyby
pomiedzy pojedyncza kropla a gorzkim i burzliwym ogromem oceanu”, J. Conrad, Smuga cienia, ttum. J. J.
Szczepanski, Warszawa 1973, s. 7.

2 Tamze, S. 7.
30 Tamze.

31 Tamze.



151

Pisarz jest tak na tym punkcie przewrazliwiony, ze wchodzgc w faze zycia dojrzatego nie
tylko dostrzegl, ale odczuwat z jeszcze wigkszg wyrazisto$cig wine za popetnione w mtodosci
btedy czy uchybienia jezykowe. Ale to wlasnie swiadczy o jakze wysokiej kulturze domu
rodzinnego Conrada, zaréwno moralnej jak i literackiej*’. Ta troska o poprawny i piekny
jezyk zostata podniesiona do rangi nie tylko artystycznej, ale wtasnie moralnej, przekroczyta
naturalng ludzka potrzebe postugiwania si¢ jezykiem, ktora zadawala si¢ jezykiem li tylko
zrozumialym, a takze jezyka czysto literackiego, ktéry moze by¢ oderwany od prawdy
moralnej. Tak wielka troska o jezyk $wiadczy tez o przekraczaniu nie tylko potrzeb ludzkiej
natury (potrzeba komunikowania si¢) i nie tylko ogolniej ujetych potrzeb kultury jako
sposobu bycia czlowiekiem. Dzigki takiemu przekroczeniu ma miejsce uczestnictwo
w skarbach kultury wysokiej3.

Kryzys traktowany z poczatku negatywnie nabiera wyjatkowej rangi, wtasnie dlatego
ze otwiera przed czlowiekiem perspektywe nowej fazy zycia. Przetom ten symbolizujg
z jednej strony podlegli Conradowi marynarze, gdy objatl on stanowisko kapitana, a jego
samego symbolizuje funkcja kapitana. Wiasnie to jest ten moment, gdy cztowiek wchodzi
w dorostos¢ i ma podejmowacé decyzje, a nie czeka¢ od kogo$ rozkazow. Przejsciu
towarzyszy lek, ktory zacheca do tego, by czlowiek pozostat na miejscu, w ktoérym tkwi lub
by zrezygnowal z przejmowania inicjatywy. Ale taka jest cena wejScia w dojrzatos¢, gdy
orzel musi odlecie¢, a nie nadal siedzie¢ w bezpiecznym gniezdzie, ktdre przestaje chronié
1 ogranicza rozwoj.

Conrad, odczytujac sens przetomu, jaki go dotknal, a takze doceniajac znaczenie
srodowiska, w ktorym lub nawet dzigki ktoremu przetom ten mogt si¢ dokona¢, znajduje dlan
wyraz w sformutowaniu: ,,Godni mojej nieprzemijajacej czci”®*. Jest to wyraz wdziecznosci
dla ludzi morza wpisany w fazg zycia cztowieka, gdy wtasnie aby 1§¢ dalej, cztowiek
potrzebuje odpowiedniego srodowiska. Srodowisko to w zyciu Conrada uzyskato status, ktory

nalezy si¢ tym, ktorym oddajemy cze$¢ jako wyraz naszej wdzigcznosci, mozliwej do

32 Musimy zreszta pamigtac, ze te wyjatkowa wrazliwo$¢ ma jezyk wyniost Conrad z domu rodzinnego, a przede
wszystkim zwracal na to uwage jego ojciec, Apollo Nalecz Korzeniowski, ktory byl niezwykle czuty na punkcie
jezyka polskiego, zarowno pod wzgledem poprawnosci jak i fonetyki (,,stysze dzwieki dziwne — sg tam i
polskie...”. Apollo Natecz Korzeniowski o jezyku mtodziezy gimnazjalnej, list do K. Kaszewskiego,
14.10.1868, Conrad wsréd swoich. Listy, dokumenty, wspomnienia, opr. Z. Najder, Warszawa 1996, s. 173-175.

3 Fatalny poziom jezyka wielu periodykow jak i podrecznikdéw szkolnych Apollo kwitowat krétko: ,jest to
hanbg tak pisa¢”, tamze, S. 174,

34 Smuga cienia, motto do ksiazki.
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okazania, ale niemozliwej do wyrownania w ramach cnoty sprawiedliwosci. Szereg ten
rozpoczyna religia z wdzigczno$ci okazywanej Bogu za dar istnienia, rodzicom za dar zycia,
nauczycielom za dar prawdy, przyjaciotom i wspoéttowarzyszom za dar milosci. Takie sa
korzenie klasycznego rozumienia sprawiedliwosci, jaka uksztattowata si¢ w kulturze greckiej
(Arystoteles, Etyka Nikomachejska), a ktorg rozwijato chrzescijanstwo (Tomasz z Akwinu,
Summa Theologica). Z takich korzeni, cho¢ nie zawsze bezposrednio, Conrad czerpie
ozywcze soki dla swej tworczoéci®.

Ale jak to mozliwe? Przeciez Conrad nie czytal wymienionych wyzej dziel
filozoficznych? Owszem, nie czytal, ale byt zakorzeniony w kulturze lacifiskiej, jaka byta
pielegnowana w domu rodzinnym i w §rodowisku, do ktérego nalezat. To w tym Srodowisku,
sredniozamoznej polskiej szlachty kresowej, nawigzywano w kulturze i edukacji do wzorow
tacinskich, wyrazanych w czasach Conradowi wspotczesnych gléwnie za posrednictwem
wloskim, francuskim i angielskim, a jakze odlegtym od kultury niemieckiej i rosyjsko-
mongolskiej.

Conrad w przelomowym etapie swojego zycia ,,rozbija przystan”, do ktérej mogt
zawingé, a dzigki zawodowej stabilizacji (jako kapitan) mégt pracowaé az do konca. Jednak
z tej przystani zrezygnowal, poniewaz zaczal si¢ w jego zyciu nowy etap. A zaczal si¢ nie
samoczynnie, lecz dlatego, ze taka decyzj¢ o rozbiciu przystani podjat on sam, Jézef Conrad
Korzeniowski. ,,Rozbicie przystani” nie konczy zycia, lecz otwiera nowy etap, nowy
1 wyzszy, bo oparty na dojrzatosci. A poniewaz przejscie do kolejnego etapu jest mozliwe
dzieki wsparciu i lojalnosci srodowiska, w ktorym sie zyje 1 wspoOtpracuje, to Conrad okazuje
mu swoja ,,nieprzemijajaca cze$¢”, a wigc nabozny i dozgonny szacunek®’.

Motyw przewodni powieSci Smuga cienia pozwala uchwyci¢ tak wazny
antropologicznie 1 egzystencjalnie moment przejscia cztowieka w nowa 1 kluczowa faze
zycia. Podej$cie takie suponuje wielorakg transcendencj¢ cztowieka wobec otoczenia
1 samego siebie, 1 to w roznych ptaszczyznach zardowno wewngtrznych jak i1 zewnetrznych.
Cztowiek, wchodzac w te faze, musi zdystansowaé si¢ do samego siebie w perspektywie
calego zycia, ktore mingto, fazy zycia, w ktorej si¢ znajduje, a wreszcie dalszej perspektywy,

ktora ma nadej$¢, ale ktorej jeszcze nie ma 1 ktora jest wielkg niewiadoma. Sytuacja taka jest

35 J. Woroniecki, Katolicka etyka wychowawcza, Lublin 2013, t. 3, 147-153.
3 Conrad, Listy, dz. cyt., s. 174-175.

37 Jest to ciggle kategoria nalezgca do greckiego rozumienia sprawiedliwos$ci, ktore ugruntowato si¢ w kulturze
zachodniej.
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charakterystyczna tylko dla cztowieka, a w samym czlowieku stanowi moment jak najbardziej

ludzki, jak najbardziej dramatyczny.

Przekraczanie falszu

Jeszcze inny aspekt moralny pojawia si¢ w powiesci Conrada Ziota strzata. W tym
wypadku jest on natury zewnetrznej i wewnetrznej. Zewnetrznej, poniewaz z publikacjg
ksigzki Conrad przez pewien czas zwlekat. I okazato si¢, ze miatl racj¢, bo powies¢ dotyczy
takiego problemu, ktory niejako ozyt wlasnie wtedy, gdy warunki zewngtrzne pozwalaty na
jego najlepszy odbior. Sytuacja taka ma sens moralny, poniewaz Conrad piszac ksigzke miat
na oku jak najlepszy jej odbior, czyli by jej zawartos¢ trafita jak najadekwatniej do czytelnika.
Nie byt to wigc cel egoistyczny (kolejne dzieto stynnego autora), ani tez komercjalny (kolejne
dzieto, ktore mozna sprzeda¢ w duzym nakladzie, poniewaz Autor jest na fali). Pisarstwo
miato dla Conrada wymiar moralny, a ten wiaze si¢ z realizacja jakiego$ przedsiewziecia
zgodnie z zamystem 1 natura, dla ktorej ma miejsce 1 jest realizowane. Zafalszowanie takiego
zamystu jest juz w oczach Conrada jakim$ ztem moralnym, dlatego w swej Przedmowie
probuje te sytuacje wyjasnic.

Ale jest jeszcze wymiar wewngtrzny, do ktorego Conrad nawigzuje. Zogniskowany
jest wokot kategorii, ktora wielokrotnie pojawia si¢ na kartach jego dziet, a o ktorej juz
mowilismy. Chodzi o Prawdg. Sama prawda w postaci klasycznej oznacza zgodno$¢ poznania
z rzeczywistoscig (adequatio rei et intellectus). Tak poje¢ta prawda speinia swoje zadanie
w okreslonych warunkach epistemicznych, to znaczy, gdy mamy do czynienia
z abstrahowaniem (poj¢cie) 1 rozumowaniem (sylogizm). Natomiast prawda odnoszaca si¢ do
rzeczywistosci, ktora jest bogata i zmienna, jest bardziej skomplikowana. Jej nie da si¢ oddac
wprost tylko za pomocg naukowej abstrakcji czy logicznego rozumowania.

Ale rowniez sprawa si¢ komplikuje, gdy $wiadomie chcemy oddaé, to co bogate
1 zmienne. Czy wrecz za bogate 1 zbyt zmienne. Komplikowa¢ si¢ moze zarowno po stronie
rzeczywistos$ci jak po stronie Autora, a takze po stronie odbiorcy. Komplikuje si¢, gdy prawde
z jakich§ powoddéw chcemy ,,0zdobi¢”, potem jednak musimy pozby¢ si¢ ozdob. Taka
sytuacja ma miejsce chocby wowczas, gdy sama prawda nie przyciaga, jest zbyt mato
atrakcyjna dla naszego poznania. Chcemy ja wzbogaci¢ i1 poruszy¢ sferg uczu¢, aby nam si¢
spodobata. Bo przeciez prawda bazujaca na tym, co realne, moze by¢ zbyt ,,uboga”, zbyt

»sucha”. To otwiera przed czlowiekiem cale pole tworczosci, ktora w jakiej§ mierze, moéwiac



154

w sposob bardzo uproszczony, co$ od rzeczywistosci odejmuje a co$ do niej dodaje wedle
obranych przez siebie kryteriow®.

Otwarto$¢ cztowieka na tworzenie jest wpisana w ludzka nature. Ona moze by¢
potrzebna ze wzgledéw utylitarnych, ale réwniez ze wzgleddw estetycznych, poniewaz
cztowiek potrzebuje kontaktu z obfitoscig tresci, ktore mogg w wigkszym stopniu zaspokoié
naszg chtonnos$¢ poznawczg i emocjonalng w nich samych, jako pobudzajacych zycie naszego
ducha, ale 1 zmystow, jesli zwigzane sg z tym, co duchowe.

Ale bywaja sytuacje, gdy z jakich§ powodow prawda, jakiej szukamy, ma by¢ prawda
opartg tylko na relacji naszego poznania do rzeczywistosci. Moga to by¢ sytuacje poznawcze
(naukowe), a moga miesci¢ si¢ w innych dziedzinach kultury, tyle Ze majg by¢ niejako
skoncentrowane na samej prawdziwos$ci. Poza naukowa moze to by¢ prawda moralna, prawda
artystyczna czy prawda religijna. Wszystkie te ,,typy prawd” pozanaukowych skierowane sg
na to, co konkretne, ale do czego konkretnie nie mozemy dotrze¢, wigc wybieramy droge
okrezng (wedle tacinskiej zasady quod non potest fieri per unum, fiat aliqualiter per plura).
Na tej drodze okreznej spotka¢ mozemy metafore, ktora stanowi duze utatwienie w poznaniu,
ale rowniez moze nas odciggna¢ od gtéwnej idei ze wzgledu na swa atrakcyjnos¢. A poniewaz
metafora odgrywa wyjatkowa rolg w sztuce, to wazna jest umiej¢tno$¢ panowania nad
metaforg, by nas z kolei zbyt daleko nie odciagneta od rzeczywistosci. Wtedy to wazna jest
praca artysty nad metaforg, by ograniczy¢ pole, na ktorym si¢ pojawia. Wtedy tez artysta, taki
jak Conrad, swiadomie szuka w metaforze waloréw jak najbardziej poznawczych.

Co przekracza prawda artystyczna? Przekracza ona ograniczenia, jakie niesie ze sobg
prawda epistemiczna, a ktdra nie jest w stanie uja¢ pelni prawdziwosci lub pewnych jej
aspektow. Wtedy wiasnie potrzebna jest droga okrezna, do jakiej najczesciej odwoluje sie
artysta. Jest to droga metafory. A cho¢ bazuje ona przede wszystkim na aspekcie zmystowo-
uczuciowym, to jej sprezyng jest rozum, ktory potrafi przekraczaé wszystkie aspekty
poznawanej 1 odczuwanej rzeczywistosci. Do takiej metafory odwotywat si¢ czgsto Jozef

Conrad chcac odda¢ wyjatkowo subtelne przezycia, zwlaszcza 0 charakterze moralnym.

Podsumowanie
To tylko wybrane przyktady, jak kategoria przekraczania jest obecna w twodrczosci
Josepha Conrada. Jej zwornikiem jest czuto§¢ na moralng stron¢ ludzkiego zycia. Ta strona

bowiem jest w oczach Conrada czym$ najbardziej ludzkim, a wiec z jednej strony

38 Arystoteles, Fizyka, ttum. K. Lesniak, Warszawa, 11, 8, s. 59.
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powszechnym, bo przeciez kazdy czltowiek wiasnie jako cztowiek staje przed roéznymi
mozliwosciami wyboru, a z drugiej podejmuje decyzje, ktore siegaja najglebiej autonomii
jego duszy. W takim stanie rzeczy i w takich okolicznosciach kazdy czlowiek moze okazac
swa moralng wielko$¢ lub swa moralng matos$¢, ale nie moze wyzby¢ si¢ wilasnej tozsamosci.
Tworczos¢ Josepha Conrada jest wiec czyms wiecej niz relacja z podrozy, opisem nieznanych
krain 1 ludow, analizg psychiki kreowanych bohateréw. To wszystko si¢ pojawia i budzi
zaciekawienie, ale gldéwna o§ dramatu spieta jest strong moralng, ktora ma odpowiedzie¢
poprzez decyzje bohatera, jakiemu zlu nie ulegnie, za jakim pdjdzie dobrem, chocby
najtrudniejszym czy wrecz przegranym. A wszystko jest prowadzone w sposob niezwykle
delikatny i subtelny, bez moralizatorstwa, ale i bez relatywizmu. Jedno i drugie bowiem
niszczy uczestnictwo Czytelnika w autentycznie ludzkim dramacie dokonywania slusznego
i odpowiedzialnego wyboru. Dzigki tak wielkiej 1 autentycznej wrazliwosci moralnej
1 literackiemu talentowi jej wyrazania tworczo$¢ Josepha Conrada zachowuje swoja
aktualno$¢, bo ciaggle aktualne sg sytuacje, w ktérych cztowiek dokonujac wyboru dostrzega
ich moralng wartos¢, ktorej nie moze zbagatelizowac, a wrecz nie moze od niej uciec.
Moralny wymiar ludzkiego zycia nie moglby si¢ pojawic ani spehnié, jesli nie bytoby
transcendencji ducha nad cialem. Bystre, wrazliwe i utalentowane oko pisarza, jakim byt
Conrad, potrafito to uchwyci¢, wyostrzy¢ i opisa¢, nadajac ksztatt postaci, jakie na drodze
swego burzliwego zycia ten najpierw marynarz, a potem mistrz pidra spotkat. Dzieki niemu
1 dzi§ rozpozna¢ mozemy ludzi w kazdym miejscu naszego globu, w ktorych pulsuje ta
przemozna potrzeba przekraczania siebie, wiasnych ograniczen, ale ciagle w poczuciu

obowigzku zachowania moralnego pionu podejmowanych decyzji.
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Joseph Conrad: Areas of Transcendence - a Dispute over the Moral Dimension of Art
Summary

The aim of this article was to detail the problem posed by various Authors addressing the
subject of the relationship between art and morality within different fields of philosophy and
culture. My treatment has been limited to the views of the great English-language writer
Joseph Conrad [Korzeniowski]. In his novels, based on his own rich experiences as a sailor
and the accounts of his travel companions, he referred to extreme situations in which man,
despite difficulties and even hopeless situations, managed not to succumb to pressure while
preserving his human dignity. These were situations in which ethics prevailed over nature and
the environment, where there was no justification for evil or wickedness, despite the high
price to be paid. Finding situations and characters in which the drama of choice took place
was the main axis, or rather the heart, of most of Conrad’s works. Since morality is a
dimension of mainly human life, Conrad’s works are still a field of inspiration and admiration
for thinking and morally sensitive people. It is a field of transgressing both oneself and one’s
surroundings, but in the name of the highest values.

Keywords: Joseph Conrad, ethics, art, truth, honesty, fortitude



