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Czy sztuka zamiast religii?

Sztuka rozwija cztowieka; nie moze jednak dostarczy¢ wartosci,
ktore ostatecznie usensowniatyby Zycie ludzkie, jak to jest

w przypadku religii.

Zofia J. Zdybicka

Rozpoczynam od charakterystycznego motta
zaczerpnietego z klasycznej juz dzisiaj ksigzki-podrecznika Zofii
Jozety Zdybickiej Czlowiek i religia'. A poniewaz moje myslenie
o religii 1 filozofii ksztattowane bylo przez naukowe dokonania
i $wiadectwo Siostry Profesor, prosze si¢ nie dziwi¢, ze
przywotlany cytat z jej rozprawy stanowi osnow¢ proponowanych
tutaj rozstrzygnig¢. Co oczywiscie nie oznacza, ze nie podsune
Panstwu niczego od siebie. W kazdym razie, moj punkt widzenia
oraz punkt widzenia mojej Mistrzyni zbiegaja si¢, takze
w sprawach dotyczacych sztuki, jako ze sa osadzone
w klasycznych pryncypiach rzeczywisto$ci 1 rozumienia
cztowieka. Niestety, tradycje te w ciggu wiekow zostaly albo

1Z.]J. Zdybicka, Czlowiek i religia. Zarys filozofii religii, Lublin 1984, s. 198.
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wyraznie znieksztatcone, albo wrgcz porzucone, jak to si¢ stato
w czasach najnowszych.

Wyodrebnione i1 opisane przez Arystotelesa trzy zasadnicze
obszary kultury (theoria, praksis, poiesis), w planie teoretycznym
poszerzone poOzniej o religie, w nowozytnosci stracily swoj
pierwotny sens, a ich zakresy znaczeniowe zostaly wymieszane,
co znalazlo wyjatkowo popularny wyraz w romantycznym
jednaniu watkow estetycznych z religijnymi.

W zwigzku z tym nalezy zapytac: jakie czynniki historyczne
sprawity, ze sztuka w nowszych czasach zostala wyniesiona na
najwyzszy poziom atrakcyjnosci, zréwnujac si¢ z religia, a nawet
ja zastepujac? Tym bardziej ze przeciez juz od zarania ludzkos$ci
dostrzegamy tendencj¢ do taczenia sfery religii 1 sztuki, co zreszta
nigdy ostatecznie nie zostalo w kulturze zarzucone,
a najpetniejszy wyraz znalazlo w $redniowiecznej Europie. Losy
zachodniej kultury toczyly si¢ w taki sposob, ze intensywnos¢
prowadzonych w niej sporéw dotyczacych wigzi religii ze sztuka
nasilata si¢ badz stabla w zaleznosci od panujacych tendencji
filozoficznych, teologicznych, §wiatopogladowych i politycznych.
W ponizszej krotkiej wypowiedzi moge zwroci¢ uwage tylko na
pewne punkty zwrotne w tym dziejowym procesie, ktore
nastgpowaty wskutek przemian w pojmowaniu istoty sztuki oraz
natury religii 1 przezycia religijnego, a w obszarze chrzescijanstwa
— roli instytucji Kosciota w szeroko pojetym zyciu spotecznym.
Dyskusja skupiona na tych zagadnieniach rodzita wokot nich state
napigcie.

Nowozytnos¢ — mit i estetyka zamiast religijnosci

Pamigtajac o przemianach, jakie zaszty w kulturze
(z czasem nazwanej nowozytng) za sprawg racjonalistOw poznego
odrodzenia, roéwnoczes$nie ujawniajacych niebywate uwielbienie
dla sztuki, przeobrazeniach na skutek wystgpienia Lutra, pod
wplywem filozofii Kartezjusza i jego zwolennikow,
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oddziatywania ruchu pietystycznego, kategorii ,,pigknego
uczucia” Gottfrieda Wilhelma Leibniza, nauki zajmujacej si¢
poznaniem zmyslowym, a wiec ,,sztuki pigknego myslenia”, czyli
estetyki w wydaniu Alexandra Gottliecba Baumgartena, jak
roOwniez barokowego przeniesienia doznan religijnych na
wrazenia $ci§le estetyczne — zwrdé¢my uwage na rewolucyjne
dokonania zachodnich romantykéw. Oni bowiem rozpropagowali
formute ,religia sztuki”, ktora odtad juz nie zniknie z krajobrazow
kulturowego zainteresowania, nie wylaczajac naszej, w wielu
kwestiach dosy¢ bezmys$lnej epoki.

Jak nalezy rozumie¢ ,religie sztuki”? Oto6z dla wielu
tworcow przetomu XVIII 1 XIX wieku sztuka urosta do rangi
najwyzszej, a artysta uznawat sam siebie za kaptana, ktory kieruje
uwage na misterium natury przejawiajacej Slady dziatania
absolutu. Novalis — ,,ksigz¢ romantyzmu” z niejakim wzruszeniem
przekonywal, ze ,,prawdziwy poeta jest zawsze kaptanem, tak jak
prawdziwy kaptan zawsze bedzie poeta”2. Wtorowali mu inni:
Schelling, Goethe czy Schlegel. Dzigki sugestiom Spinozy zyskali
oni pewnos¢, ze ich uwewnetrzniony dialog z naturg wyprowadza
ja na oltarze zbudowane przez site artystycznej ekspresji, inaczej
moéwigc — profetyczny i mistyczny zmyst poetycki. Powyzsza
postawe uzasadniali mysla, ze w strukturze samej sztuki — dzigki
wyobrazni 1 kreatywno$ci artysty — lezy tajemnicza zdolnos$¢
docierania do tego, co Boskie, a religia jest z istoty rzeczy
»poetycka”, poniewaz odwoluje si¢ do réoznego typu mitycznych
przedstawien Boga. W ten sposob zacierata si¢ roznica miedzy
sztuka a religia, jak tez miedzy Bogiem a czlowiekiem. Artysta
poniekad przejmowat funkcje religijne, poniewaz swoja

2 Cyt. za: C. Lipinski, Miedzy zniewoleniem a irytacjq. Mariaz sztuki i religii w
paradygmacie kultury do e rewolu\c{,i romantycznych, w: Sztuka a religia. Deb%y
niemieckie od XVI do XXI wieku. stq}%i vl&glb()r i opracowanie C. Lipinski,
Wojtczak, Poznan 2018, s. 69; zob. tez: R. Kasperowicz, Figury zbawienia? Idea
, religii sztuki” w wybranych koncepcjach artystycznych XIX stulecia, Lublin 2010.
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tworczo$¢ traktowal jako wyznanie, a siebie — jako meczennika
1 kaptana3.

Przy tym trzeba mie¢ $wiadomo$¢, ze romantycy w imi¢
prezentowanych ideatow wcale nie chcieli unicestwia¢ religii ani
ustanawia¢ innej jej wersji, lecz poszukiwali nowej formuty
religijnosci, swoistej alternatywnej teologii. Najwicksze zashugi
na tym polu potozyt Friedrich Schleiermacher, ktory rehabilitowat
role uczucia w religii 1 przekonywal, ze religijno$¢ jest
immanentnym elementem zycia, jednym z istotniejszych
czynnikow samoformowania, a przy tym, podobnie jak poezja, ma
charakter uniwersalny4. Niektorzy natomiast, jak Novalis,
oczekiwali nowatorskiej ,religii poetyckiej”, ktéora miata by¢
synkretyczng jedno$cig wielu neoplatoniskich, pietystycznych,
gnostyckich badz alchemicznych tresci. Autor Hymnow do nocy
specjalnie wyjechat do Freibergu, by prywatnie studiowac
alchemig u profesora gérnictwa Abrahama Wernera, co oznaczato
zdobycie tajemnej wiedzy o magicznym zastosowaniu
w tworczos$ci takich obrazow 1 zestawu symboli, dzigki ktérym —
na podobienstwo przemian metali czy innych substancji — poeta
starat si¢ dokonywa¢ przeobrazenia umystow i dusz ludzkich3.
Nie czynit tego jednak, opierajac si¢ o instytucje koscielne czy
zasady dogmatyczne chrzescijanstwa — cho¢ chrzescijanstwo jako
takie (zwlaszcza w ksztalcie $redniowiecznym) cenit — lecz
W swoim programie estetycznym odwotywat si¢ do pojecia religii
ograniczonej do etyki uczué, skrajnie subiektywnej,
zindywidualizowanej, zapewniajacej w wewnetrznym przezyciu
harmoni¢ i uni¢ z Bogiem.

3 M. Wojtczak, Sztuka jako religia — sztuka zamiast religii: ,,odczarowywame
Swiata”, w: Sztuka a religia. Debaty niemieckie od XVI do XXI wieku, dz. cyt.,
123.

4 M. Kogij-WeiB, Czym byt romantyzm jenajski?, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki”
2018 nr 3,s. 19

5 Zob. W. Trzeciakowski, Sladami Novalisa. Biografia, analizy literackie, przekiady,
Bydgoszcz 2020, s, 91- 93.
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Jezeli poeta byl w stanie wznie$¢ si¢ ponad skonczonos¢
Swiata rzeczy materialnych, wowczas znikat rozziew miedzy jego
,Ja’ a rzeczywisto$cig znajdujacg si¢ poza nim. Dzigki temu
model poezji transcendentalnej, rozwinigty przez romantykow,
w najbardziej radykalnej postaci prowadzit do negacji klasycznej
zasady mimesis, u Novalisa przyjmujac wymiar ,,poezji
absolutnej”, integrujacej tekst poetycki zarowno z filozofig, jak
1 z religia. Sztuka i religia w jego do$wiadczeniu zbiegaly si¢ ze
soba, poniewaz wiara pozostawata pod baldachimem tej samej
suwerennej wolnos$ci ducha, ktéra charakteryzowata wszystkie
rytuaty tworcze. Totez wyobraznia i wspomniany duch ludzki,
oraz pewne czynniki natury nieswiadomej decydowaly
w rozumieniu Novalisa o jakos$ci poezji, a jej cel wyznaczata
utopijna idea nadchodzacego zlotego wieku zrodzonego z wiary.
Niestety, wskazana propozycja nie zyskala wowczas
powszechniejszego uznania.

Podobna wiare w jedno$¢ poezji i religii wyznawal
Holderlin. W tekécie Uber die Religion powiadal, ze wszelka
religia jest z istoty poetycka, poezja jest tylko ,,mitycznym”
przedstawieniem podstawowych wigzi religijnych. Lecz o jak
pojeta religijno$¢ mu chodzito? Czy o poganska religi¢ przyrody,
ktérej doswiadczat jako odurzajacej harmonii mitosci? Zapewne
tak. Ale tez o misteria dokonujace si¢ w Eleusis, o czym
przekonujaco pisze Manfred Frank w zbiorze esejow
Nadchodzgcy bog. Wykiady o nowej mitologii®. Rownoczesnie
trzeba pamietaé, ze poeta ostatecznie odwrocit si¢ od poganstwa i
skierowat ku Chrystusowi, lecz nie doznal ukojenia, gdyz czcit
Go jako jednego z wielu bogow, jako ostatnie bostwo
starozytnego S$wiata. W zachwycajacym utworze Patmos
przywoluje ewangeliczne obrazy Jezusa i Apostotéw, jednakze
w tonacji dalekiej od ortodoksji. Bosko$¢ pojeta po chrzescijansku

6 Zob. M. Frank, Nadchodzqcy bog. Wyklady o nowej mitologii, przekt. T. Zatorski,
Warszawa 2021.
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postrzega jako calkowicie unicestwiajaca moc’ i powraca na tory
panteistycznego myS$lenia oraz mistycznych doznan, o czym
wiedzial z tekstow poetow greckich. Byl to niebezpieczny zwrot,
z ktérego wynikalo wszystko poézniejsze. Wytlumaczyl sobie
swoje niezadowolenie ze wspolczesnosci i wznidst si¢ na poziom
jasnowidztwa, ktore osobliwie oscylowato miedzy orficka ekstaza
a natchnieniem mistycznym. Pomnikiem tego zwrotu jest
Hyperion, w ktorym autor przedstawia swoje powotanie do roli
poety-jasnowidza, wedrujacego posrod ideatow orfickich.
Oznacza to ni mniej, ni wigcej, tylko ze zwolennicy ,religii
sztuki”, nazywanej tez ,religia duchowej indywidualnosci”,
wyrazali swoja wiar¢ w sposob jakby ukryty pod postacia
wyimaginowanej 1 artystycznej ekspresji. Bog w takim ujeciu
przyjmowat posta¢ ducha, ktorego istnienie byto wymierne
doswiadczeniem 1 przezyciem pigkna, rdzennie zwigzanego
z dzielem artystycznym, z etyka, z historig ukazywang poprzez
sztuke?®, za$ ta ostatnia — z mitem.

Nowa mitologia i poezja

Wysitek romantykow pierwszego pokolenia szedt w tym
kierunku, zeby z mitu ponownie uczyni¢ narz¢dzie
porzadkowania rzeczywistosci, takze spotecznej, i nadawania
znaczenia wszelkim ludzkim poczynaniom. Jako pierwsi
w uksztaltowanej juz nowoczesnosci rozpoznali oni i opisali
problem oddalania si¢ od siebie panstwa i spoteczenstwa jako
skutek utraty legitymizacji wtadzy 1 wskazali drogi wyjscia z tej
sytuacji, poslugujac si¢ nazewnictwem konfesyjnym. Ich zwrot

7 Zob. F. Holderlin, Patmos, w: tegﬁ)z, Co sig ostaje, ustanawiajg poeci. Wiersze
wybrane w przekladzie Antonie%o ibery, Krakow 2003, s. 21!—2 5; W. Musch,
Tragiczne dzieje literatury, przekl. B. Baran, Warszawa 2010, s. 70-93; 137-140; P.
Hartling, Hélderlin, przekt. S. Lisiecka, Warszawa 1982.

8 Tymczasem Hegel w swojej filozofii religii odnidst sig k?;;ycznie do tej
romantycznej koncepcji ,religii sztuki”, zachowujac uznanie dla historycznej roli
oraz rangi chrze$cijanstwa.
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w stron¢ ,mitu” oraz religijnych obrazow $wiata nie mial
charakteru odkrycia zapomnianych (zwtaszcza greckich) wersji
opowiesci mitycznych i wlaczenia owych tresci w porzadek sztuki
czy literatury. Chcieli czego$ innego, mianowicie odpowiedzi na
pytanie: w jaki sposoéb mit i religia oddziatuja i moga wcigz
oddziatywa¢ na $wiadomo$¢ okreslonych spoteczenstw? I okazato
si¢, ze wskazana procedura stuzy uwierzytelnieniu istnienia
1 ustroju spoteczenstwa, wywiedzionemu z pewnych warto$ci
najwyzszych. Manfred Frank® okres$lil ja mianem
komunikatywnej funkcji mitu, to znaczy, ze mit jest w stanie
doprowadza¢ do porozumienia mig¢dzyludzkiego w ramach
szerokich zbiorowosci, jak tez porzadkowaé albo przynajmniej
umozliwia¢ uzgodnienie funkcjonujacych wsrdd nich przekonan
aksjologicznych. Chodzi tu po prostu o to, co wiedziano od
zawsze: ze ,,co$ usprawiedliwi¢” badz ,,co§ uwierzytelnic”
oznaczalo — odnie$¢ do pewnej wartosci radykalnie bezspornej,
czyli wlasciwie majacej status sakralny, §wiety. Przekonujg o tym
chociazby Bachantki Eurypidesa, ukazujace, ze kult Dionizosa
jako najwyzszego z bogow ostatecznie wypart olimpijska religi¢
Grekow.

Romantycy zapatali wielkg mitoscig wtasnie do Dionizosa,
przekazujac ja wiekowi XIX 1 XX, poniewaz doszli do wniosku,
ze kiedy, po pierwsze, pod ciosami racjonalizmu zaczat si¢ chwiac
religijny obraz rzeczywistosci, odwolanie do tego patrona
zdawalo si¢ podtrzymywac ledwie tlaca si¢ nadziej¢ religijng, po
drugie za$, juz od Eurypidesa Dionizosa zaczeto nazywac
,=howym” albo ,nadchodzacych bogiem” przysztosci,
uosabiajagcym chocby tylko iskre religijnego stylu zycia.
U Holderlina, jak wskazalem wczesniej, powyzsza kwestia
zajmuje poczesne miejsce. Romantycy w porzadek mitu
wprowadzali wszelkie opowiesci religijne, nie wylaczajac tych
ewangelicznych. Bachus w ich dzietach przenika sig¢

9 Zob. M. Frank, Nadchodzqcy bog..., dz. cyt., s. 377-423.
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z Chrystusem, dar Dionizosa z darem Eucharystii, raz Chrystus
umiera i trwa w chlebie 1 winie, ktore niecobecno$¢ bogdéw czynig
mozliwa do zniesienia; innym razem, co postulowal Novalis, wraz
z Jezusem umarta sama $mier¢, a chleb i wino to spirytualizowany
Chrystus.

Jak dzi$ nalezy si¢ odnosi¢ do takich fantazji? Czy
przynaleza juz tylko do historii literatury, a moze s3 wycinkiem
naszej wlasnej terazniejszosci? Czy upojony bog, jakkolwiek by
go nazwaé, nie nadawalby si¢ na idola sekt i ugrupowan
religijnych, powstajacych obecnie z narastajgca sila?
,Narkotyczne odloty” moga wszakze prowadzi¢ do préb
wyrywania si¢ z tego, co Max Weber wyobrazal sobie pod
pojeciem europejskiej racjonalnosci.

A moze ow ,nadchodzacy bog” daje si¢ pogodzié
1 poréwnac¢ z nadzieja mesjanska kultury zydowsko-
chrzescijanskiej? Prosze sobie wyobrazi¢: Dionizos jest, jak
Mesjasz i jak Stuga Bozy, symbolem tego, czego jeszcze nie ma,
a by¢ powinno. Romantycy (nie ma co ukrywac) przescigali si¢
W tego typu obrazowaniach, by ostatecznie popas¢ w zabdjczy dla
ich tworczosci stan melancholijnego paralizu, spowodowany
najpewniej dawnym dziedzictwem religijnoSci magicznej. By¢
moze dlatego sugerowali, ze chrzes$cijanstwo pozostaje tworem
niedokonczonym (w Ewangeliach kryja si¢ wszakze rysy
przysztych i wyzszych Ewangelii), a misteria greckie utracity site
oddziatywania. Co wiec pozostaje? Przyjecie boga bedacego
bogiem nadchodzacym, po tym wszystkim, co si¢ dotychczas
wydarzylo w dziejach $§wiata, a przynajmniej Europy.
I podkreslmy: w tej sprawie nie jest wazne, kim ten bog bedzie,
gdyz liczy si¢ samo oczekiwanie, §wit nowe;j religii.

Na przywotane fabulacje i poetycko ujete utopie
chrzescijanie mogg si¢ tylko zyczliwie usmiechna¢. Nie majg one
nic wspodlnego z ich tozsamoscia. Prawdziwa religia zostata wszak
objawiona wraz z Mesjaszem: krélestwo Boze nie ma dopiero
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nadejs¢, lecz juz nastato. Tymczasem romantycy nie rozumowali
po chrzescijansku w sensie ortodoksyjnej wiary. Uznali, ze dobra
nowina nie zostata jeszcze wypetniona. Nie oznacza to wszakze,
ze powinni$my teraz pracowa¢ nad organizacjg takich
spoteczenstw, ktére ulatwig przybycie owemu nadchodzacemu
bogu.

Charles Baudelaire — ekstaza zycia, horror zycia

Podobnymi szlakami tworczymi podazal Charles
Baudelaire, poeta przelomu nowoczesnos$ci. Wychowany
w rodzinie katolickiej (jego ojciec przyjat Swiecenia kaptanskie,
lecz podczas rewolucji porzucit stan duchowny), pod surowym,
jansenistycznym wzrokiem matki, nigdy nie wypart si¢
katolicyzmu, w ostatnich latach zycia obierajac za mistrza
duchowego Sabaudczyka Jozefa de Maistre, konserwatyste,
teoretyka nowej teokracji i katolickiego uniwersalizmu. Lecz
w poezji Baudelaire’a stykamy si¢ wszakze z zupetnie innym
Swiatem, przeniknigtym skutkami grzechu pierworodnego
1 niemozliwoscig osiagni¢cia zbawienia. Moze dlatego napisat, ze
w dziecinstwie nosit w sercu dwa sentymentalne i przeciwstawne
sobie terminy: horror zycia i ekstaza zycialo.

Taka sytuacja prowadzita do kryzysu wartosci, ustanawiania
wcigz na nowo sensu w samym sobie, gdyz nic poza
podmiotowo$cig nie jest pewne ani oczywiste. Poetyckie ,ja”
znajduje si¢ zawsze w obliczu straszliwej otchtani. Dlatego
swiadomos$¢ zta i1 grzechu, milczenie niebios wysuwa si¢ tutaj na
pierwszy plan. Gwiazda odbijajaca si¢ w studni serca — sina
i drzaca — takze nie przynosi spokoju, ugruntowanego

10 1. Merlin, Poétes de la révolte de Baudelaire a Michaux. Alchimie de I’Etre et du
Verbe, Paris 1971, s. 9.
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transcendentnego poznania. Jest nazwana latarnig ironiczng
i piekielng, gdyz nie wskazuje na nic poza ,,ja”1l.

Czy jest wyjScie z tego egzystencjalnie dramatycznego
kregu? Tak, znajduje si¢ ono w krainie poezji, gdzie jezyk zyskuje
charakter tworczy 1 sakramentalny, przynosi wiele pozytku,
prowadzac czlowieka do utraconego raju, w ktorym czeka nie
wiadomo kto. Dopoki jednak si¢ zyje, warto korzysta¢ z daru
poetyckiego widzenia o kaptanskim zabarwieniu. Odda¢ sig
zywiotowi wyobrazni, ktéra w bezposrednim doznaniu odkrywa
sekretne zwigzki i analogie, zrozumie¢, ze miejsce §wigtosci
zajmuje talent, sztuka — operujaca magicznymi gestami i stowami
— zastepuje religie, a Bog jest nieobecny. Teologia zostata wigc

u Baudelaire’a zrelatywizowana w duchu romantycznej mistyki
o tonacji pobrzmiewajgcej z pism Swedenborgal?, a przezycie
estetyczne (bedace matka etyki) wznosi si¢ do poziomu
doswiadczenia na poly religijnego, rozumianego jako duchowe,
ekstatyczne uniesienie poruszajace artyste az do trzewi, az do
doswiadczenia absolutnego Pigkna, pisanego wielka literg. W tej
propozycji mamy przeto do czynienia z religijnoSciag peina
niekonsekwencji i emocjonalnej nieporadnosci. To swego rodzaju
»antyreligia”, ,religia powszechna, jak okreslat sam Baudelaire,
stworzona dla alchemikow mysli, religia, ktéra wytania si¢
z cztowieka, rozumianego jako boskie memento”!3, ale w zadnej
mierze nieprowadzaca do akceptacji ateizmu. Raczej stanowi ona
putap dzisiejszej wrazliwo$ci estetycznej, bez sprzeciwow
przedktadajacej ,.religie sztuki” nad wiar¢ w osobowo pojetego
Boga.

11 M. Siwiec, Sytuacja Norwida — sytuacja Baudelaire’a. Paralele nowoczesnosci,
Krakow 2021, s. 406-411.

12 A. Kijowski, Grymas Baudelaire’a, w: Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna.
Dzienniki poufne. Przetozyt, wstgpem i przypisami opatrzyt A. Kijowski, Warszawa
1971, 5.17-18.

13 Ch. Baudelaire, Moje obnazone serce, thum. A. Kijowski, w: tegoz, Sztuka
romantyczna... dz. cyt., s. 287.
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Dwuznaczny paradoks

Dotychczasowe uwagi jasno wykazaty, ze sztuki (poezji)
nie wolno utozsamia¢ z religig ani — tym bardziej — doswiadczenia
religijnego zastgpowaé przezyciem literackim. Sg to dwa
roztaczne porzadki. Co prawda nadal odczuwamy silng pokuse, by
ogranicza¢ swoj S$wiat duchowy do przestrzeni poetyckiej,
w ktorej wlasnie jakos$ci literackie sg najwazniejsze i to one (nie
religia) prowadza ku wyzwoleniu. Owo wyzwolenie, oczekiwany
raj ma charakter romantycznego uniesienia estetycznego, jakiejs
utopii tworczej, gdzie Bog juz si¢ nie pojawia, zrOwnany
z doswiadczeniem natury albo ze sferg osobistej religijnosci,
pojmowanej na wzOr syntetyzujacej i emocjonalnej intuicji
Schleiermachera.

Nalezy wystrzegac si¢ takiego traktowania sztuki i religii.
Ta pierwsza dotyczy porzadku tworzacego si¢ wewnatrz
ludzkiego krajobrazu, koncentruje si¢ na wartosci pigckna
bedacego naczelnym przedmiotem tworczej pracy. Czym jest
pickno i jak nalezy rozumie¢ rézne jego teorie funkcjonujace w
europejskiej kulturze — trudno tu odpowiadaé. Zalezy to zreszta od
przyjecia takich czy innych zalozen filozoficznych, na ktorych
estetyczne teorie pigkna si¢ opieraja. Mozna wigc na przyktad
méwi¢ o pigknie zwigzanym z religig, kiedy ujawnia ono cel
osobowego zycia czlowieka, jakim jest wizja uszczesliwiajaca
takiego Bytu, ktéry w calosci wyczerpuje nasza moc, jest to
bowiem nieskonczone Pigkno — Bog.

Sztuka jednak nie ma takich ambicji. Jej zrodita tkwia
w umiej¢tnosci wydobywania z materiatu artystycznego
niespodziewanie znaczen nowych, pobudzajacych uczucia
1 emocje zycia, poniewaz pozostaje tekstem (w sensie
semiotycznym) od§wigtnym, wyraznie roéznigcym si¢ od
potocznych zwiazkéw semantycznych. Jest wynikiem
wewnetrznych mozliwosci jezyka sztuki, jego ewokacyjnej
funkcji. Potrafi zblizy¢ ku terazniejszos$ci wydarzenia przeszle,
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ujawnia zakryte aspekty bytu, zacheca do niesktamanej rozmowy.
A poniewaz przyzwyczajenie i konwencja sg zmorg codziennosci,
przywraca zdolno$¢ odkrywczego poszukiwania jedno$ci
1 porozumienia. Sztuka pozbawiona nihilistycznych przebarwien
poszerza dos$wiadczenie rzeczywisto$ci, umniejsza bol
przygodnosci i sugeruje, ze cho¢ nasze poznanie pozostaje
ograniczone, a wolno$¢ jest wolnoscig tylko ludzka, mamy
mozliwos¢ dotknigcia ,,innego §wiata”. W ulotnej i kruchej chwili
ol$nienia wywolanego tajemniczym promieniowaniem dzieta
sztuki spotykamy si¢ z tym, co duchowo uszczesliwiajace.
Zawsze jednak chodzi o przezycia dotyczace czlowieka,
zintensyfikowane gtownie przez kontemplacj¢ pigkna. Sztuka
dzieje si¢ pomigdzy ty i ty, w porzadku ludzkich namigtnosci
1 estetycznych pragnien.

Religia natomiast to fenomen znacznie bogatszy, uwiktany
w kulture i tradycje¢, okreslone zachowania kultowe i pozostajacy
pewnym sposobem bycia o charakterze powinno$ciowym.
Doswiadczajac wlasnej przygodnosci, mys$lac 1 rozumujac,
odczuwamy potrzebe spotkania Osoby, ktorg osmielamy si¢
nazywa¢ Bogiem i ktéra zapewnia nam osiggni¢cie szczescia
wiecznego. Wilasnie z tych najbardziej spontanicznych tez
mys$lacego cztowieka, ujetych jeszcze w zalgzkowej formie,
wywodzi si¢ religia. Problem Boga jest dlatego problemem
wszystkich ludzi. 1 co najwazniejsze, religia jest przede
wszystkim odpowiedzia na tajemnice $mierci, dajac nadzieje
1 umacniajac czlowieka w przekonaniu, ze mocg Chrystusowego
ogolocenia (juz w porzadku wiary) osiggnie zycie wieczne.

W tym miejscu przebiega linia umozliwiajaca rozpoznanie
pokrewienstwa pomig¢dzy myS$leniem a wiarg. Istnieje
chrzescijanska dziatalno§¢ rozumu. Dane Objawienia
uwrazliwiaja na te aspekty rzeczywistosci, ktorych rozum nie jest
w stanie uchwyci¢, odkrywajac przed nim perspektywy same
z siebie nigdy niemogace powsta¢. Zawsze trwa taska przyjecia
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daru i mozliwo$¢ uczestnictwa. Pomiedzy Objawieniem a checig
wspotpracy z Bogiem ,dzieje si¢” poszukiwanie $wigtosci,
najistotniejszej wartosci w religii. Sztuka nie ma i mie¢ nie moze
zadnych roszczen w tym wzgledzie. Co najwyzej powinna
podprowadza¢ do tego, co $wigte. Nie zastgpuje spotkania
z Bogiem. Tworzy jedynie przestrzen umozliwiajaca nawigzanie
tego wewnetrznego dialogu. I tylko w tak zarysowanym wymiarze
nalezaloby moéwi¢ o tworczosci zwanej religijng, o poezji wiary,
sakralnosci sztuki itd.

Dyskretna rywalizacja

Byloby czym$ nienaturalnym, gdyby w procesie
rozpoznawania mowy Boga do czlowieka nie uczestniczyta
literatura i sztuka, tym bardziej ze Bog najczgsciej przemawia za
pomocg hierofanii. Sztuka — wobec powyzszego — zostata
obarczona nadzwyczajnymi mozliwosciami. Ona to bywa zdolna
opisa¢ przestrzen zapetniong znakami sacrum, a gdy te ulegaja
zapomnieniu, przywraca rzeczywistosci jej Swiete wymiary.
Dzigki swej mocy uniwersalizowania potrafi angazowa¢ sprawy
kazdego czlowieka, niezaleznie od ograniczen konkretnego czasu
1 przestrzeni. W tym znaczeniu staje si¢ prorokowaniem.

Pamietajmy wszakze: do$wiadczenie religijne jest
zjawiskiem samospelniajacym si¢. To znaczy wyczerpuje si¢ w
tajemnicy spotkania z TY transcendentnym. Jezeli w dziataniach
artystycznych pojawiaja si¢ bezposrednio nawigzania do
problematyki religijnej — czy to w warstwie tematycznej, czy
w sposobie uksztaltowania wypowiedzi sugerujacej atmosferg
sacrum — to sg one wywotywane przez do$§wiadczenie samego
autora. Moc perswazyjna jezyka artystycznego nie ujmuje
rzeczywistosci religijnej. Utrwala natomiast to, co tworzy si¢
w glebi ducha tworcy.

Przezycie religijne jest zawsze pierwsze. O realnej
obecnosci Boga konkluduje realistyczna metafizyka, nauki
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teologiczne, tradycja Kosciota. Mowi tez cala rzeczywistosée
przeniknigta, by tak rzec, konieczno$cig istnienia Absolutu. Przy
czym ludzki wysitek uzasadniajgcy wiare zawiera si¢ réwniez
w sztuce i literaturze, ktore — niekiedy — podpowiadaja sposoby
religijnych postanowien. Ale powtdrzmy raz jeszcze, sugeruja t¢
aurg religijng w sposob wilasciwy literaturze i sztuce.

Sprawa jest wazna. Sztuka zdolna jest wytwarzaé
perspektywe sakralng, kiedy, po pierwsze, bedzie aktem
najwyzszej miary, takze pod wzglgdem formy, a po drugie — co
wyplywa z pierwszego zatozenia — potrafi tworzy¢ takg sytuacje
odbioru, w ktorej dojdzie do wspotodczuwania pomigdzy Swiatem
przedstawionym, jaki sugeruje, a egzystencjalnym przezyciem
odbiorcy. Jej warto$¢ polega, w moim rozumieniu, na odstanianiu
takich niespodziewanych wymiaréw rzeczywistosci, ktore
zadziwiajac, jednocze$nie pozwalaja nazwaé i w ten sposob
zintensyfikowa¢ doswiadczenia wielu ludzi, wprowadzac
w pewng uniwersalng sytuacje zycia. Istota sztuki polega wtasnie
na tej umiejetnosci: wiaczenia duchowych doswiadczen autora
W perswazyjng moc jezyka tworczej wypowiedzi, aby czytelnik
mogt odkry¢ w sobie cos, czego dotychczas sam nie byl w stanie
odstonic.

Nadto, sita sztuki tkwi w ujawnianiu wiezi, jakie l3cza
ludzi. Swym wewngetrznym rytmem, muzycznoscia frazy, pobudza
w czltowieku wewnetrzne obszary pozbawione doraznosci,
otwarte na uniwersalizm ludzkiego bytu. Wywoluje przezycia
mogace kierowa¢ w stron¢ Nienazwanego, w stron¢ osobowego
Boga. I kiedy opisuje w sposob podniosty i prawdziwy jakie$
zwyczajne okoliczno$ci: na przyktad zarys chmur na bigkitnym
niebie, porusza w odbiorcy duchowe sfery podobne do tych, jakie
przynosi kontakt z rzeczywistoscia, pelen pytan: dlaczego, skad,
po co? A to oznacza, ze w mysleniu (pasji poznawczej)
przejawiajg si¢ pytania natury religijnej: o sens istnienia,
tajemnice grzechu, $mierci, wartos¢ nadziei wychylajacej
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czlowieka poza t¢ oto ziemie¢. Sztuka niekiedy tylko wzmacnia
tego rodzaju doswiadczenia, religia natomiast — szanujac ludzka
wolnos¢ — kieruje w stron¢ zasadniczej wartosci, jaka jest
swietos¢ 1 oferuje mozliwo$¢ wiecznego przebywania
w obecnosci Stworcy wszechrzeczy.

Can art replace religion?
Summary

The essay brings up the question of factors responsible for
promoting art to a level where it becomes an equivalent of
religion or even its substitute. Contemplating the long tradition,
the essay points out to revolutionary achievements of German
Romantics who introduced ,,religion of art” into the European
canon of literature, art, and philosophy. However, Novalis,
Hoélderlin or Schelling did not intend to destroy religion as such -
they rather sought its new dimension, a new ,,poetic religion”,
some kind of alternative theology, making recourse to intuition
and myth. Many thinkers followed their footsteps. Charles
Baudelaire, for instance, highlighted the role of aesthetic
experience regarded as euphoric elevation as a way of
transcending ordinary reality and reaching Beauty, although
deprived of strictly religious values. The essay concludes with
a conviction that art (poetry) cannot be identified with religion,
nor can religious experience be replaced with a literary
experience. Unfortunately, this tendency toward substitution has
become widespread in modern culture.

Keywords: religion, art, German romanticism, God, myth,
Charles Baudelaire
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