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W poszukiwaniu prawdy

w sztuce XXI wieku
MALARSTWO RZECZYWISTOSCI

Sztuka od prehistorii zajmuje sie takimi sprawami jak piekno,
prawda, zycie, Smier¢ czy mitoé¢, o ktore pyta i ktorych sensu
poszukuje filozofia. Wielu wspoélczesnych porzucilo filozofie, re-
ligie, jednak wierza jeszcze w Sztuke. Czym jest ona dzisiaj i jaki
ma stosunek do prawdy? W plynnej postmodernistycznej rzeczy-
wisto$ci trudno jest ustali¢ wspdlna plaszczyzne pojeciowa i me-
todologie dla refleksji o dzisiejszej rzeczywistoSci sztuki. Progra-
mowe odrzucenie klasycznych warto$ci Prawdy, Dobra i Piekna
w sztuce postawangardowej oraz skrajne poszerzenie definicji
dziela sztuki, ktoére nieraz trudno odrézni¢ od innych, niearty-
stycznych wytwordw i dziatan ludzkich, powoduja nieufnoséé i fru-
stracje u odbiorcow. Tendencja ,,unaukowienia” sztuki poszla tak
daleko, ze czyni ja dziedzina niezwykle hermetyczna spolecznie,
skomplikowang, tajemng ,wiedzg” dla nielicznych, co skutkuje
wykluczeniem zdecydowanej wiekszo$ci spoleczenstwa jako
odbiorcow. Zakladamy, ze u podstaw kazdego z kierunkéw sztu-
ki, stylu artystycznego lezy przeciez adekwatna doktryna filozo-
ficzna dotyczaca rozumienia rzeczywistoSci, a koncepcja sztuki
bezposrednio wynika z przyjetej koncepcji prawdy, co nastepnie
warunkuje rozumienie rzeczywisto$ci. By¢ moze sztuka wspolcze-
sna, w swej modernizujacej formule odrzucajacej wielkie tradycje
kultury, a co za tym idzie warto$ci Prawdy, Dobra i Piekna, nie
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uwzglednia juz prawdy o czlowieku i o wspolczesnej rzeczywisto-
Sci?

Podjete w artykule pytanie o prawde w dzisiejszej sztuce oraz
o relacje sztuki z rzeczywistosScia bedzie rozpatrywane na przykla-
dzie malarstwa. Wynika to z do§wiadczen plynacych z pracy arty-
stycznej autora — artysty malarza praktykujacego klasyczne war-
to$ci w malarstwie. Malarstwo mozna uznaé za pewien rodzaj
filozofii z materialnym ekwiwalentem, zatem pytanie o prawde
wpisane jest w prace tworcza. Szczegdlnie jest to wazne w kon-
tekécie proby zrozumienia probleméw sztuki wspodlczesne;.
W refleksji przyjeta jest szersza perspektywa, wykraczajaca poza
postawangardowsg wizje sztuki, co ma umozliwi¢ rozpatrywanie
zagadnienia w kontekscie calej historii kultury. Przekrojowy i in-
terdyscyplinarny charakter tekstu wynika z proby zestawienia
sztuki wspoélczesnej z kryteriami klasycznej filozofii, co moze staé
sie pretekstem do dyskusji i opracowania filozoficznych funda-
mentow zagadnien prawdy dla sztuki aktualnie tworzone;j.

Sztuka wspolczesna
a refleksja filozoficzna

Poszukiwanie prawdy w sztuce postawangardowej nie jest mozli-
we bez zdefiniowania podstawowych terminéw. Mamy do dyspo-
zycji skrajnie rézne koncepcje prawdy, a wspolczesna definicja
sztuki wlasciwie nie istnieje, gdyz wedlug ,klasykow” dadaizmu
i fluxusu — fundatoréw sztuki wspoélczesnej, wszystko jest sztuka
i kazdy jest artysta. Co dzi$ oznaczaja okreSlenia: ,sztuka”, ,sztuka
wspolczesna” oraz ,antysztuka”?! OkreSlenie ,sztuka” odnosi sie
do uniwersalnego, niezaleznego od epoki czy stylu, zbioru dziatan
plastycznych, réowniez tych realizowanych dzisiaj. Dodanie do

1Termin postsztuka (tj. niesztuka, antysztuka, neosztuka) to ideowo
jednolity nurt sztuki wspolczesnej, wywodzacy sie z ruchéw awangardo-
wych z przetlomu XIX/XX w. — za: Powszechna encyklopedia filozofii, t. 1,
red. A. Maryniarczyk, Lublin 2000.
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stowa ,sztuka” przymiotnikowego dookreslenia ,wspolczesna”
mialo na celu wyalienowanie ze Swiata sztuki uniwersalnej nowe-
go zjawiska kulturowego o genezie rewolucyjnej. Zabieg ten, opar-
ty na teorii krytycznej polegajacy na transgresji znaczen, ma na
celu promocje nowej koncepcji sztuki kosztem calej dziedziny
sztuk pieknych, jej kontestacji, a ostatecznie negacji. W swej isto-
cie ,sztuka wspodlczesna” jest zatem antyteza sztuki, z czego wyni-
ka logicznie, ze zwrot ,,sztuka wspoélczesna” jest synonimem okre-
Slenia ,antysztuka”. Jednocze$nie stowo ,wspolczesny” nie jest sy-
nonimem stow: ,dzisiejszy”, ,,obecny”, ,aktualny” i nie oznacza do-
wolnej sztuki tworzonej aktualnie, czyli wspolcze$nie. Tworczosc
aktualnie tworzona, by zosta¢ uznana za sztuke wspolczesna musi
realizowa¢ postawangardowe paradygmaty. Powszechna encyklo-
pedia filozofit definiuje sztuke wspolczesna jako postsztuke:

jest [ona] wzorcowym ucieleSnieniem ideologii ,,anty” (antykultu-
ry), lansowanej przez postmodernizm, na ktéra skltadaja sie kom-
plementarnie: negacja kanonu sztuki tradycyjnej opartej na mime-
tyzmie i kallizmie (kallos — piekno), a zastgpienie go metakanonem
wolnosci i kreatywno$ci, a sama sztuka nie jest ani nasladowaniem
zastanego $wiata ani poszukiwaniem piekna, a poznawczym eks-
plorowaniem dowolnego tworzywa i wspolkreacja zawartych w nim
mozliwoéci2.

Charakterystyczne jest, ze okreSlenie ,sztuka wspoélczesna”
jest skrupulatnie eksponowane we wszelkich instytucjach sztuki,
programach grantowych i w komunikacji medialnej. Nie tworzy
sie np. muzedw sztuki aktualnej (ogodlnej), lecz sztuki wspolcze-
snej. A zatem w artykule okre§lenie ,,sztuka wspolczesna” bedzie
odnosi¢ sie tylko do antysztuki.

Na przetomie XIX i XX wieku w wyniku awangardowej rewo-
lucji estetycznej kategoria klasycznie rozumianego piekna w sztu-
ce zostala calkowicie odrzucona. Gloszone manifesty i hasla nego-
waly caly dorobek estetyki, sztuke dawna, ale i materie samego

2Tamze, S. 682.
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dziela sztuki (konceptualizm). Wraz z degradacja klasycznych war-
tosci estetycznych w sztuce nastepowala rowniez transgresja w na-
zewnictwie calej dyscypliny: okreélenie ,,sztuki piekne” zastgpiono
»Sztukami plastycznymi”, by w ciggu dwoch ostatnich dekad staly
sie one ,sztukami wizualnymi”3. Jest to alternatywne okreslenie
nurtu sztuki wspolezesnej — w domysle — wykluczajgce tradycyjne
zjawiska, zwlaszcza malarstwo bazujace na studiach z natury.
Podejmujac refleksje na temat sztuki odruchowo mys$limy
o pieknie. Jednak w sytuacji odrzucenia wszelkich teorii piekna
uzasadnione jest pytanie o prawde. Henryk Kieres$ podkre§la, ze

sztuka jest zwigzana z prawda, jest bowiem obrazem naszej wiedzy,
zatem je$li wiedza — o $wiecie, czlowieku, sztuce — jest falszywa,
dziela sztuki falsz dziedzicza, nie doskonalg $wiata, lecz pomnazaja
w nim braki!4.

Zgodnie z narzuconym lewicowym dyskursem pojecie prawdy
traktowane jest tylko jako zbior subiektywnych mnieman bez
odniesienia do metafizyki. Idee prawdy obiektywnej uznaje sie za
represyjng i wykluczajaca, wrecz niedopuszczalna. Antysztuka
ignoruje prawde i funkcjonuje poza klasycznie rozumiang praw-
da. Czy zatem pytanie o prawde w sztuce XXI wieku jest zada-
niem grozacym patem intelektualnym? Pytanie o prawde kieruje
nas ku filozoficznej refleksji o rzeczywistosci, w ktorej sztuka
powstaje i do ktérej sie odwoluje. Piekno artystyczne badz jego
brak bedzie tylko koncowym rezultatem procesu tworczego, reali-
zowanego wedlug przyjetej koncepcji rzeczywistosci i prawdy.

W $érodowisku sztuki wspolczesnej nie prowadzi sie jednak
refleksji, nie tylko na temat prawdy, ale tez na temat innych war-
tosci uniwersalnych, czy sensu i celu sztuki. Z zalozenia sztuka
wspolczesna, obciazona syndromem awangardyzmu i ideologii

3 Pleonazm ,,sztuki wizualne” odwotuje sie do do$wiadczenia wzroko-
wego, a w rzeczywistosci filozofia tego nurtu jest przeciwna prostemu
do$wiadczeniu wzrokowemu.

4 H. Kiere$, Gnoza w teorii sztuki, w: Ezoteryzm w zachodniej kultu-
rze, red. R. T. Ptaszek, D. Sobieraj, Lublin 2013, s. 52.
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nowoczesno$ci jest antyintelektualna, antyfilozoficzna.
Najwiekszym ciosem w podstawy filozoficzne i teorie sztuki jest
odrzucenie kategorii rozumu, co powoduje, ze antysztuka jest nie-
racjonalna. Maria Potocka, wieloletnia dyrektorka MOCAKS5
otwarcie deklaruje:

Nie uzywam w stosunku do sztuki czasownika rozumie¢. Uwazam,
ze ten czasownik jest pewnego rodzaju, jak gdyby wprowadzaniem
w blad, automatycznie blokuje mozliwos$¢ kontaktu ze sztuka [...]
[Slowo rozumie¢] jest naduzyciem znaczeniowym i dlatego nalezy
wycofaé stowo rozumie¢ z calej sztuki, nie tylko z abstrakeji®.

Odrzucenie rozumowania racjonalnego i logicznego uniemo-
zliwia polemike i upo$ledza samoswiadomo$c¢ calego $rodowiska
antysztuki, uniemozliwia prowadzenie obiektywnych badan war-
tosci i stanu dzisiejszej sztuki. Negacja metod myslenia i argu-
mentowania doprowadzitla w Polsce waskie $rodowisko anty-
sztuki do zamkniecia sie w postawangardowym akademizmie,
a ignorancja intelektualna podczas wystaw, spotkan kuratorskich
i w publicystyce artystycznej czesto skutkuje pustymi frazesami.
Antysztuka przeradza sie w ideologie, w ktora nalezy wierzyc
i w propagande polityczna, narzucang poprzez dominacje insty-
tucjonalna i medialng, ktérg nalezy przyjmowac. Zarysowany tu
obraz kondycji intelektualnej oficjalnego srodowiska sztuki moze
wydawac sie skrajnie pesymistyczny, ale sadze, ze nie jest nad-
uzyciem intelektualnym, lecz bezposrednio i logicznie wynika z za-
lozen ideowych sztuki postawangardowej, ktorej geneza jest idea

5 MOCAK — Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Krakowie. Jego program
~obejmuje prezentacje miedzynarodowej sztuki najnowszej, edukacje oraz
projekty badawcze i wydawnicze. Dwa najwazniejsze cele, ktore stawia przed
soba Muzeum, to przedstawianie sztuki ostatnich 20 lat w kontekscie powo-
jennej awangardy i konceptualizmu oraz wyjaénianie sensu tworzenia sztuki
poprzez wskazywanie jej poznawczo-etycznych wartoSci i powigzan z co-
dzienno$cia.” https://www.mocak.pl/o-muzeum (dostep 15.10.2024).

6 Maria A. Potocka, Jak zrozumieé abstrakcje?, Wyklad w Muzeum
POLIN, Warszawa 2016, You Tube (transkrypcja autora) https://www.
youtube.com/watch?v=ffDV9IGd_4A (dostep 22.06.2020).
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rewolucji i absurdalny dadaizm. Oméwienie przejawow i skutkow
rewolucji kulturowej w sztuce wymagatoby odrebnych opracowan.

Stosunek do rzeczywistosci
w malarstwie

Pretekstem do podjecia refleksji na temat prawdy i prawdziwosci
w sztuce sa wystawy malarstwa: Malarze rzeczywistosci, wspot-
czesna figuracja holenderska (2004)7, Nowi dawni mistrzowie
(2006)8, oraz niedawna wystawa Pejzaz malarstwa polskiego
(2023/24)9. Wystawy prezentowaly prace artystow, ktorzy nie
podporzadkowuja sie modnym trendom w sztuce wspodlczesnej
i nawigzuja stylem, pojmowaniem piekna i tematyka do twor-
czoSci dawnych mistrzow!0. Dwie pierwsze wystawy wywolaly
fale irracjonalnego oburzenia i negacjill, natomiast reakcja na
ostatnig z nich byla zgola inna; wystawa zostala calkowicie zboj-
kotowana przez srodowiska artystyczne, pominieta przez krytyke
artystyczng i przemilczana w gléwnych polskich mediach. Inte-
resujace dla podjetej refleksji beda tresci zarzutoéw wobec trady-
cyjnej formy malarstwa.

7 Wystawa Malarze rzeczywisto$ci, wspélczesna figuracja holender-
ska (Muzeum Narodowe w Krakowie, 2004) prezentowala 80 figuratyw-
nych obrazéw 38 holenderskich wspolezesnych artystow ze zbioréw
Drents Museum w Assen i kolekeji Grupy ING.

8 Wystawa Nowi dawni mistrzowie (Palac Opatow w Oliwie, 2006),
ktorej kuratorem byt Donald Kuspit, przedstawiala prace wspdlezesnych
realistycznych artystow.

9 Wystawa Pejzaz malarstwa polskiego (Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, 2023/2024) obejmowata okoto 200 dziel 140 artystow reprezentu-
jacych aktualne nurty w malarstwie polskim.

10 Donald Kuspit w ksiazce Koniec sztuki, wydanej w Gdanhsku w 2005
r., mianem nowych dawnych mistrzéw okreslit artystow wspolczesnego
realistycznego nurtu w sztuce.

11 R, Piotrowska, M. Bochenek, Zgalwanizowani Mistrzowie w Oliwie.
,Obieg” Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowsk, Warszawa 2008:
http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/676. (dostep 20.11.2019).
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Antysztuka toleruje malarstwo abstrakcyjne oraz pewne formy
figuracji, o ile poprzez maniere ekspresyjnego prymitywizmu na
rozne sposoby dekonstruuje ona obraz uzyskany w wyniku pro-
stego doswiadczenia wzrokowego. Zdecydowanie odrzuca sie
malarstwo, ktore wiernie wykorzystuje do$wiadczenia wzrokowe,
jako naiwne, anachroniczne. Kryteriami ideowymi sa: odpo-
wiedni stopient dekompozycji doswiadczenia wzrokowego, nowa-
torsko$¢, niemierzalna oryginalno§¢ oraz krytyczna tematyka.
Wlaénie ro6znice w stosunku do rzeczywistoSci $wiata widzialne-
g0, przejawiajace sie w malarstwie wspolczesnym, sg istotng linia
podzialu w kulturze wspolczesnej (w filozofii, jak i sztuce). Ge-
neza sporu siega filozofii starozytnej i wynika z antynomii miedzy
idealizmem Platona a realizmem Arystotelesa, ktorzy odrebnie
rozumieli prawde o rzeczywistoéci $wiata. Konsekwencje tego
do$wiadczamy do dziS. Kazdy wiec kierunek sztuki i styl arty-
styczny przynalezy do jednej z tych dwoch doktryn $wiatopo-
gladowych i determinuje interpretacje do§wiadczenia wzrokowe-
go. Ma to swe bezposrednie odzwierciedlenie w koncepcji sztuki
i formie samego dziela sztuki, od czego réwniez zalezy sposob
percepcji artefaktow (dzieb) i ich funkcjonowanie spoleczne (kul-
turowe). Przyjeta koncepcja prawdy implikuje rowniez antropo-
logie tworcy i odbiorcy oraz sposéb rozumienia ich wzajemnych
relacji.

Whbrew powszechnej tendencji obowiazujacej w antysztuce,
polegajacej na przekraczaniu wszelkich granic i niwelowaniu po-
dzialow miedzy mediami i technikami, proponujemy zawezié roz-
wazania na temat prawdy w sztuce do malarstwa. Malarstwo be-
dace jedna z najstarszych dziedzin sztuk plastycznych (np. malar-
stwo nascienne w jaskini Chauveta datowane na 36 tys. lat p.n.e.)
jest modelowym obiektem badan, gdyz od prehistorii i starozyt-
noéci wcigz zachowuje niebywalg autonomie, koherentnosé i kon-
kretnos¢ materialna. Jest medium pozwalajacym uzyskiwac naj-
wznioSlejsze duchowo i najsubtelniejsze wizualnie rezultaty arty-
styczne. Posiada ono wszystkie istotne cechy uniwersalnego,
wspolczesnego medium plastycznego, ktore oprocz srodkow for-
malnych dostepnych innym mediom, posiada ogromny potencjal
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kolorystyczny oraz wykazuje potencjal wielopoziomowej narracji.
Wlasnie malarstwo bylo w historii i jest obecnie polem brutalnej
walki ideologicznej (i politycznej) pomiedzy ikonofilami a ikono-
klastami. Klasycznie rozumiane malarstwo pozostaje najbardziej
wizualng dziedzina sztuk plastycznych, gdyz wymaga duzej wraz-
liwosci wzrokowej i wyrobienia estetycznego u tworcey i odbiorcy.
Nie chodzi tu o powierzchowna, medialng spektakularno$c dzie-
la, ale o zlozono$é¢ i duza subtelno$é jezyka malarskiego. Per-
cepcja wzrokowa fizycznej morfologii obrazu, poczawszy od sub-
stancji farby, ktora zapewnia nietrywialne odzialywanie kolorow,
poprzez rysunek, mowe plam, struktur, kompozycji, poprzez jego
mozliwosci symboliczne, narracyjne, konczgc na sugestii prze-
strzeni wewnetrznej obrazu wymaga od odbiorcy dobrze uformo-
wanej wrazliwosci. Obraz drukowany badz cyfrowy, generowany
automatycznie jest bardzo ubogi formalnie i przeznaczony do
latwej i szybkiej percepcji.

Zarzut mimetyzmu

Skutki rewolucji awangardowej w malarstwie dotykaja dwoch
plaszczyzn: filozoficznej, ktora przejawia sie walka z zasadami
mimesis oraz stylistyczno-estetycznej, co ma swoj wyraz w poja-
wieniu sie malarstwa abstrakcyjnego. Podstawowym przejawem
walki z rzeczywisto$cia w malarstwie jest negacja idei mimesis,
uwazanej za glébwna przyczyne zniewolenia sztuki. Fobia mime-
tyzmu to jeden z mitéw zalozycielskich awangardy, skutkujacy
odrzuceniem en bloc klasycznej refleks;ji filozoficznej na ten te-
mat. W ujeciu negatywnym (redukcyjnym) charakterystycznym
dla antysztuki, mimetyzm to tylko bezmys$lne nasladownictwo
widziane jako naiwny cel sztuki. Mimesis jest tu rozumiane zgod-
nie z koncepcja Platona jako kopiowanie wygladu rzeczy, ktérego
rezultatem jest tworzenie fikcji. W ujeciu pozytywnym (reali-
stycznym, uniwersalnym) mimetyzm to genialna metoda (Srodek
artystyczny) umozliwiajacy wykorzystywanie fenomenu doswiad-
czenia wzrokowego w kontakcie z rzeczywisto$cia, co charaktery-
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zuje sztuke dawna. Arystoteles rozumial mimesis jako tworcze
dzialanie w oparciu o elementy natury (physis), nie poprzez bier-
ne jej kopiowanie, ale poprzez uzewnetrznienie istoty zjawisk,
powtarzanie prawidlowoéci i zasad rzadzacych naturg. Arysto-
teles byl przekonany, ze cala natura

jako posiadajaca rozum, niczego nie czyni na oSlep, lecz zawsze
w jakim$ celu; odrzuciwszy przypadek, troszczy sie o cel w wiek-
szym stopniu niz skutki sztuki, bo te, jak wiemy, sa nasladowaniem
natury [...] Argumentacja ta zmusza nas do stwierdzenia, ze wszyst-
ko istnieje z przyczyny rozumu!2.

Oczywiste jest, ze nie jest mozliwe pokazac $wiat takim jaki
jest, gdyz zawsze pojawi sie jakas odautorska interpretacja,
zawsze wkradnie sie element kreacyjny, nowa jako$¢ artystyczna.

Arystoteles z pojeciem mimesis wigzal obok koncepcji czystej twor-
czo$ci, analogicznej do twoérczego procesu natury, pewng repre-
zentatywno$¢ zwigzang z odtwarzaniem przez sztuke podobizny
istniejacej rzeczywistoscil3.

Mimetyzm nie jest (nie musi by¢) celem malarstwa, lecz meto-
da, srodkiem wyrazu, konwencja dla ekspresji tworczej specy-
ficzna dla malarstwa. Juz w 1973 roku, w okresie apogeum awan-
gardy, Jerzy Nowosielski mowil, ze

istota obrazu nie zmieni sie. Pozostanie on wyciagnieciem ostatecz-
nych wnioskow z obserwacji rzeczywistosci — i tej zewnetrznej, i tej
wewnetrznej'4.

12 Arystoteles, Zacheta do filozofii. Fizyka, thum. K. Le$niak, Warszawa
2010, s. 17.

13 H. Podbielski, Znaczenie i funkcje mimesis w poetyce Arystotelesa,
»Roczniki Humanistyczne”, t. XXIX, z. 3, Lublin 1981, s. 44.

14 J. Nowosielski, K. Czerni, Sztuka po koricu $wiata. Rozmowy, Krakéw
2012, s. 86.



158 Piotr Pawel Drozdowicz

Negacja zasad mimetyzmu to réwniez uderzenie w potencjal
narracyjny malarstwa (w temat, w tre$ci symboliczne), ktory jest
uniwersalnym Srodkiem plastycznym w komunikacji miedzyludz-
kiej. Ostateczng konsekwencja negacji mimesis byto uniewaznie-
nie fizycznej materii dziela sztuki jako produktu nasladowczego
ino$nika tresci dokonane w konceptualizmie. Malarstwo tylko
faktem swego istnienia w obszarze kultury wizualnej zaswiadcza-
lo o realnym istnieniu rzeczywisto$ci i o prawdzie rzeczy. Dzi$ oko
artysty realizujacego paradygmaty sztuki wspolczesnej jest ode-
rwane od natury (physis) i nie bada prawdy o rzeczywistosci, co
najwyzej eksploatuje zapos$redniczone dzieki ekranom cyfrowym
obrazy (grafiki) z urzadzen cyfrowych i z zasobow Internetu.

Abstrakcjonizm

0Od poczatku XX wieku malarstwo stopniowo przestawato odwo-
lywac sie do podstawowych doswiadczen wzrokowych czego prze-
jawem jest praktykowany do dzi§ abstrakcjonizm. Powszechnie
obowigzujacy podzial malarstwa na abstrakcje i figuracje, spra-
wiajacy wrazenie niewinnej akademickiej gry z konwencjami
artystycznymi i gustami, w istocie rzeczy maskuje powazny spor
filozoficzny. Jest dialektycznym dziedzictwem awangardy. Jako
standard nowoczesnej akademickiej mentalno$ci automatycznie
faworyzuje abstrakcyjno$¢ wobec malarstwa opartego na stu-
dium rzeczywisto$ci widzialnej. W walce tej wcale, jak sie potocz-
nie sadzi, nie chodzi o figuracje, czyli o stosowanie figur, sugestii
sylwetek ludzkich lub przedmiotow, gdyz bytby to argument doty-
czacy tylko tresci, tematu obrazu. Jak juz zostalo wspomniane,
w antysztuce uznaje sie figuracje w malarstwie, lecz selektywnie.
Uznawane s3a te formy figuracji, ktére odchodza od wiernosci
naturalnego widzenia i prezentuja wszelkie stadia destrukeji
naturalnej wizji, szczegoblnie te, ktore cechuja sie deformacja,
umownoscig i schematyzmem cigzacemu ku abstrakeji. Ceni sie
figury amorficzne, niedopracowane lub zatarte, zaledwie sugestie
figur, przedmiotow, a ktére sg czesto malowane w konwencji pry-
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mitywizmu, celowo brutalizowane za pomoca ekspresyjnych
plam i gestow. Istotne jest to, aby nie dopusci¢ do afirmatywne;j
wiernoéci doznaniom wzrokowym. To walka z czyms$ istotowo
rudymentarnym dla malarstwa, wta$nie z do$wiadczeniem wzro-
kowym jako podstawowg metodg tworczg, ktéra wynika z posta-
wy afirmujacej obiektywna rzeczywistosc.

Abstrakcjonizm jako koncepcja redukcjonistyczna, bedacy
ekwiwalentem nurtu filozofii idealistycznych, zawiesil uniwersal-
ne doswiadczenie wzrokowe na rzecz efektow wynikajacych
z formalnych operacji z tworzywem dziela malarskiego. Prze-
kierowal uwage tworcy z rzeczywistoSci zewnetrznej, istniejgcej
obiektywnie w kierunku ego artysty. Metoda tworcza stala sie
ekspresja doznan behawioralnych, stanéw psychologicznych,
emocji i pod$wiadomosci oraz operacje intelektualne i konceptu-
alne w ramach tworzywa. Walka abstrakgcji z figuracja, to jeden
z przejawbdw bezwzglednej rewolucji awangardowej, odbywajacej
sie na plaszczyznie kultury, to walka z prawami natury i z darem
wzroku, bedacym narzedziem badania rzeczywisto$ci, to walka
z prawda.

Malarstwo rzeczywistosci

Od poczatku XXI wieku, w epoce obrazéow cyfrowych, 3D oraz
rzeczywisto$ci rozszerzonej (AR, ang. augmented reality) na
calym Swiecie powrdcilo wielkie zainteresowanie malarstwem
ito czesto w konwencji ,radykalnego” fotorealizmu. Na naszych
oczach trwa obecnie dynamiczny rozw6j malarstwa zwanego
figuratywnym owocujacy pieknymi obrazamils. Sg tez regiony
Swiata, gdzie tradycje realizmu nigdy nie zostaly przerwane,
aw wielu krajach istnieja szkoly i akademie sztuki klasycznej,

15 Por. B. Bigaj-Zwonek, Zwrot figuratywny. Realistyczne tendencje
we wspolczesnym malarstwie polskim, w: Przemiany. W kregu kultury
polskiej XX i XXI wieku, red. 1. Kaczmarzyk, M. Stankiwicz-Kopec¢,
Krakéw 2017.
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gdzie mlodzi tworcy maja alternatywe w studiowaniu malarstwa.
W Polsce co najmniej kilkudziesieciu interesujacych artystow
pracuje w nurcie realistycznym, szczegélnie wsréd miodych
ludziz®.

Napotykamy jednak trudnosci w odpowiednim nazwaniu tego
uniwersalnego, bardzo szerokiego nurtu realistycznego w malar-
stwie. OkreSlenia realizm, weryzm, naturalizm, hiperrealizm,
fotorealizm, figuracja itp. sa mylace i nieadekwatne do istoty tego
rodzaju malarstwa, gdyz odwoluja nas, chocby tylko posrednio,
do stylow i nurtdéw historycznych?’. Proponuje dla okreslenia
malarstwa cechujacego sie szeroko pojetymi odniesieniami do
realnos$ci §wiata, opartego na wykorzystaniu zmyshu wzroku, ter-
min ,malarstwo rzeczywisto$ci”'8. Termin ten obejmuje bardzo
szeroki nurt stylistyki realistycznej w malarstwie, kieruje ku pro-
stemu doswiadczeniu wzrokowemu i odnosi sie do podstaw filo-
zoficznych rzeczywistoéci widzialnej oraz okresla z tego wynika-
jaca metodologie tworczoSci artystycznej. Malarstwo rzeczy-
wistosci ukierunkowane i zainteresowane jest rzeczywistoScia
widzialna i wyraza afirmatywna postawe wobec realnie istnie-
jacego Swiata, ale i calego dorobku malarstwa. Bazuje na staro-
zytnej i uniwersalnej metodzie, wykorzystujacej psychofizjolo-
giczne doéwiadczenia wzrokowe jako metoda w kreacji obrazu.
Malarstwo rzeczywisto$ci nie usiluje odtwarzaé¢ historii sztuki

16 Przykladem krajéow sa: Holandia, Niemcy, USA, Kanada, Wtochy,
Szwecja, Japonia, Turcja itd. ArtySci tacy jak Edward Hopper, Grant
Wood, Lucien Freud, Matthijs Roling, Michael Triegel kontynuuja klasycz-
ne tradycje obrazowania. Spoérod polskich artystbw mozna wymienic¢
choc¢by Andrzeja M. Lubowskiego, Aldone Mickiewicz, Tadeusza Borute,
Lukasza Korolkiewicza czy Agnieszke Nienartowicz.

17 Trudno$ci z definiowaniem malarstwa realistycznego przesledzié
mozna u Wladyslawa Tatarkiewicza w ksiazce Droga przez estetyke.

18 Okreslenie to mozna rozszerzyé na caly dziedzine sztuki jako ,sztu-
ka rzeczywistoSci”. Zainspirowane jest ono tytulem krakowskiej wystawy
malarstwa holenderskiego Malarze rzeczywistosci, wspolczesna figuracja
holenderska z 2004 r. Termin ,malarstwo rzeczywistoéci” wskazuje na
zwigzki tego nurtu w sztuce z koncepcjami rzeczywistosci zgodnymi z filo-
zofig chrzesScijanska.
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i nie odnosi sie do zadnej epoki czy stylu historycznego, ale opo-
wiada o wspolczesnym $wiecie i czlowieku, aktualizuje teraZniej-
szo$¢. Formula metody wzrokowej pozostawia wolno$¢ tworcza
w stylistyce i w sposobie interpretacji doznania wzrokowego i nie
jest zredukowana do tematu, tresci obrazu, jak ma to miejsce
w przypadku stowa ,figuracja”.

Metoda wizualna
w malarstwie

Zmyst wzroku to powszechny narzad u zwierzat, lecz jedynie
gatunek homo sapiens posiada zdolno$¢ swiadomego, celowego
tworzenia figuratywnych obrazéw na podstawie doznan wizual-
nych. W epoce zniewolenia oczu obrazem cyfrowym fenomen
widzenia jest dzi$ niezauwazany, nie doceniany. Dopiero utrata
wzroku powoduje dotkliwe odczucie braku, podobnie, jak ma sie
to z postrzeganiem warto$ci powietrza, gdy go zaczyna brakowac.
Wzrok jest fundamentem wszelkich nauk przyrodniczych, bez
ktorego nie byloby mozliwe badania fizyczne, okreslanie cech
przedmiotow, zjawisk atmosferycznych i badanie przestrzeni. Bez
zmyshu wzroku nie istnialaby optyka, w konsekwencji czego nie
byloby mozliwoéci opracowania ekranu cyfrowego i $§wiattowodu.
Poznanie kosmosu jest oparte na pelnym zaufaniu do$wiadczeniu
wzrokowemu; gdyby$my nie widzieli, nie znalibySmy prawdy
0 jego istnieniu9. Percepcja wzrokowa byla warunkiem zaistnie-
nia malarstwa prehistorycznego oraz arcydziel starozytnych
i sztuki Europejskie;j.

19 Por. Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie, przekltad Maria
Rzepinska, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1984, s. 20 [28].
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Filozoficzne konteksty
malarstwa rzeczywistosci

Stala obecno$¢ malarstwa rzeczywistosci w kulturze jest faktem,
ktory wymaga obiektywizacji i logicznego uzasadnienia, lecz nie
jezykiem i kryteriami wypracowanymi i narzuconymi przez
awangarde i postmodernistyczne metody dyskursu, ale odwola-
niem sie do zdrowego rozsadku, bedgcego podstawowa katego-
rig filozofii logocentrycznej, uznajgcej istnienie bytu transcen-
dentnego i prawdy obiektywnej20. Zachwyt nad pieknem $wiata
przyrody, niedopuszczalny w antysztuce, to juz filozofia, a nawet
poczatek do$wiadczenia religijnego, ktérego antyteza sa ateizm,
materializm dialektyczny, postmodernistyczne koncepcje chaosu,
nihilizm itp. Fenomen widzialno$ci, widzenie rzeczy i Swiata jest
podstawa do elementarnego potwierdzenia prawdy o istnieniu
rzeczywisto$ci zewnetrznej wobec czlowieka. OczywiScie moze on
by¢ badany z perspektywy fizjologiczno-psychologicznej, ale co
istotne dla sztuki, takze z perspektywy filozoficznej (metafizyka,
ontologia, estetyka). Intuicja podpowiada, ze opracowanie pod-
staw filozoficznych dla zagadnienia fenomenu widzenia pozwoli-
loby ukazac interesujgce analogie i zaleznos$ci miedzy malar-
stwem rzeczywistoSci (realistycznym) a nurtami og6lnie pojetej
filozofii logocentrycznej (realistycznej) w historii kultury europej-
skiej — wykracza to jednak poza zakres tego artykuhu.

Pytanie o prawde w sztuce kieruje nas ku korzeniom cywili-
zacji i kultury, kieruje do filozofii pierwszej, do Arystotelesa,
podobnie jak metoda wizualna kieruje ku malarstwu pierwotne-
mu, naskalnemu. Generuje to pytania o nature dziela sztuki; spo-
s6b jego istnienia oraz jego funkcji. Malarstwo nie moze zaistnie¢
bez substancji fizycznej, w ktdrej zapisana jest idea artystyczna,
jako przedmiot fizyczny (res), ktory zgodnie z koncepcja Arysto-

20 W rozumieniu Adama Karpinskiego, ktory za Arystotelesem i Kan-
tem mys$lenie potoczne utozsamia ze zdrowym rozsadkiem — A. Karpinski,
Kryzys kultury wspdlczesnej, Gdansk 2006, s. 28—36.
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telesa bedzie wynikiem oddzialywania metafizycznej formy na
materie. Badanie dziela sztuki jako przedmiotu, w tym przypadku
obrazu malarskiego, wymusza pytanie o realno$¢ $wiata fizycz-
nego. Pytanie o prawde prowadzi do arystotelesowskiego pierw-
szego poruszyciela (istoty najwyzszej, Boga), ktory jest forma
ksztaltujaca dla rzeczywisto$ci materialnej, od ktorej rozpoczyna
sie poznanie zmyslowe, od wiekdw bedace fundamentem malar-
stwa. Realno$¢ rzeczywistoSci istniejacej poza nasza Swiadomoscia
(réwniez dziela sztuki), danej nam w doswiadczeniu zmystowym,
trafnie wyjasnia np. filozofia realistyczna Romana Ingardena, dla
ktorego fizyczny obiekt dziela jest bytowym fundamentem dla idei
artystycznej, ktora dopelnia sie w umysle odbiorcy. Dzielo malar-
skie (res) istniejace fizycznie, a zarazem intencjonalne, powstale
wwyniku aktu twoérczego, a jednoczesnie funkcjonujace dzieki
zapoSredniczeniu przez zmyslt wzroku oraz procesowi konkrety-
zacji w $wiadomo$ci odbiorcy, kieruje ku rzeczywistosci doswiad-
czanej (prawda)2!. Tak wiec szczegdlnym materialnym ekwiwalen-
tem calego nurtu filozofii realistycznej bedzie malarstwo oparte
o czyste do$wiadczenie wzrokowe. Zachodzi tu logiczny zwigzek
przyczynowo-skutkowy funkcji: wzrok — filozofia rzeczywistosci —
malarstwo rzeczywistoéci — prawda. Uklad ten moze by¢ rozpatry-
wany w dowolnej konfiguracji.

Podsumowanie
1 postulaty

Od poczatku naszej cywilizacji rzeczywisto$¢ widzialna inspiro-
wala malarzy. Az do kubizmu wlacznie malarstwo europejskie
opieralo sie na hermeneutyce rzeczywistosci widzialnej, Swiata
przyrody i czlowieka, co bylto tez dla niego Zrodtem ikonografii.
Pomimo panujacej ideologii awangardyzmu wraz z jego post-

21 Sposdb funkcjonowania dziela sztuki przedstawiony jest w: R. Ingar-
den, Ksigzeczka o czlowieku, rozdzial Czlowiek i jego rzeczywistoseé,
Krakéw 1972.
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-mutacjami nadal na calym Swiecie trwa i rozwija sie malarstwo
nurtu realistycznego, bazujace na czystym do$wiadczeniu wzro-
kowym, nazwane tu malarstwem rzeczywisto$ci. Powrét do stu-
diowania przyrody byl szczegolnie wazny w okresach kryzysow
artystycznych, co zalecal swym uczniom Leonardo da Vinci22.
Malarstwo rzeczywisto$ci jest uniwersalne i ponadczasowe.
Metoda wizualna w sztuce, szczego6lnie w malarstwie moze stuzy¢
dzi§ na nowo jako medium do poszukiwania i doswiadczania
prawdy o czlowieku i Swiecie, do opowiadania o terazniejszoSci.
Jest jezykiem czytelnym niezaleznie od cywilizacji, kultury i wy-
znania. Powr6t do fenomenu widzenia otwiera nowe, nieeksplo-
rowane od ponad stu lat pole sztuki. Fenomen widzialno$ci Swia-
ta jest podstawa do elementarnego potwierdzenia prawdy o ist-
nieniu rzeczywistosci zewnetrznej wobec czlowieka i kieruje nas
ku filozofii rzeczywistosci i koncepcji prawdy. Synteza historycz-
nych tradycji malarstwa wraz z wnioskami z do§wiadczen antysz-
tuki rysuje interesujace pole badan i wskazuje szczeg6lny zwiazek
malarstwa z nurtami filozofii realistycznych. Stanowi interesujace
zadanie tworcze dla artystow i program badawczy dla filozofow,
teoretykow sztuki, kulturoznawcow, socjologow.

Jako tworcy i odbiorcy sztuki bez Scistej wspolpracy z filozofa-
mi pozostajemy dzi$§ bezradni w obronie tradycyjnie rozumiane-
go malarstwa i sztuki, gdyz brakuje w sztuce argumentéw teore-
tycznych dla uzasadnienia i rozwoju sztuki spoza nurtu posta-
wangardowego. Opracowanie programu filozoficznego dla poszu-
kiwan artystycznych i dla edukacji artystycznej powinno daé pod-
stawy do wyjScia z impasu antysztuki i dla dalszego rozwoju kul-
tury. Pozwoli przywroci¢ powszechnemu do$wiadczeniu spotecz-
nemu malarstwo rzeczywistoéci. Malarstwo rzeczywistosci to
sztuka czystego oka. Przyszlto$cig malarstwa jest wiec otwarcie
oczu na $wiat.

22 Por. Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie, dz. cyt.
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In Search of Truth in 21st Century Art.
Reality Painting
SUMMARY

The article presents considerations about truth in the art of the 21st
century from the perspective of a practitioner—a painter. The author
explains the concepts of art and contemporary art, which should be
identified with anti-art. This mainstreaming trend in art rejects the
categories of beauty and truth, and even reason. Alongside contem-
porary art, painting based on visual experience is developing all over
the world, which indicates that the search for truth in art is develop-
ing. Seeing things and the world is the basis for the elementary asser-
tion of the existence of reality. The fundamental dividing line in paint-
ing, however, is not the popular distinction between abstraction and
figuration, but the attitude to reality. The origins of this dispute can
be found in ancient philosophy, in the antinomy between Plato's ide-
alism and Aristotle's realism. The basic manifestation of the struggle
against reality in anti-art is the negation of the idea of mimesis,
which, in a positive sense, is a brilliant method for using the phe-
nomenon of visual experience in contact with reality. The return to
the phenomenon of seeing opens up new field of art. Philosophical-
theoretical arguments for the justification of art outside the post-
avant-garde trend will provide a basis for the further development of
culture.

Keywords: art, painting, anti-art, mimesis, abstraction, reality,
truth, sense of sight
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